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Liebe Besucher*innen und
Freund*innen von HELLERAU

Sie halten unser erstes HELLERAU-Magazin
in lhren Handen, das ab jetzt halbjahrlich
erscheinen wird. Gemeinsam mit dem Monats-
leporello und der neu gestalteten HELLERAU-
Webseite mdchten wir Sie mit diesem Magazin
auf eine Entdeckungsreise durch unser Pro-
gramm mitnehmen.
Kunst stiftet Begegnungen, fordert unsere
Wahrnehmung, unser Denken heraus,
baut neue zwischenmenschliche Konstel-
lationen, verandert unser Raum-und
Zeitempfinden, behandelt Themen, die die
Existenz des menschlichen Daseins
immer wieder aufs Neue befragen. Gerade
die zeitgendssischen Kiinste bieten eine
groB3e Vielfalt und Vielseitigkeit in Zeiten
schneller und oft auch ungeprifter Mei-
nungsaulerungen, in Zeiten einer gestor-
ten Gespréachskultur, eines erbitterten
Streits Uber die Interpretation unserer
Geschichte, aber auch in Zeiten zuneh-
mender Kommerzialisierung, der Ein-
engung &ffentlicher Begegnungsraume
und in Zeiten der 6kologischen Bedrohung
unseres Planeten. Fir viele Probleme
wird nach schnellen Losungen gesucht.
Diese kann die Kunst nicht bieten,
aber sie kann zeigen, dass es mdoglich ist,
anders zu denken und anders zu han-
deln. Sie kann zeigen, dass es wichtig ist,
eine Vielfalt zu akzeptieren und zu er-
halten. Kunst hinterlasst Spuren und wir
brauchen sie als Korrektiv, als Vor-
reiterin eines ,anderen, unbekannten®
- eines neuen Terrains.
Wir beginnen unseren Eréffnungsreigen unter
dem Motto ,,Geschichten und Geschichte“ und
wollen von hier aus in den nachsten Jahren
die Landkarte der zeitgendssischen Kiinste in
HELLERAU weiter erkunden.
Wir freuen uns darauf, gemeinsam mit
Ihnen als aktive Gesprachspartner*innen
HELLERAU als Resonanzraum fiir unsere
Zeit zu gestalten. Wir laden Sie herzlich ein,
uns auf diesem Weg zu begleiten.

Carena Schlewitt
Intendantin

Und jedem Anfang wohnt ein Zauber inne,
Der uns beschlitzt und der uns hilft, zu
leben. Wir sollen heiter Raum um Raum
durchschreiten, An keinem wie an einer
Heimat héngen, Der Weltgeist will nicht
fesseln uns und engen, Er will uns Stuf’
um Stufe heben, weiten.

... formulierte der Dichter Hermann Hesse.
Der Zauber des Anfangs ist etwas, das
im Idealfall auch einem Intendantenwech-
sel innewohnt. Die Neugier auf neue
Sichtweisen, auf andere kiinstlerische
Handschriften, auf die Entwicklung
neuer Formate bis hin zur Erwartung auf
das Wiedersehen von Vertrautem
begleiten eine neue Intedanz. Der Wech-
sel der kiinstlerischen Leitung eines
Hauses gehdrt zum Kreislauf des Thea-
ters in Deutschland und mit Carena
Schlewitt ist es gelungen, eine internatio-
nal erfahrene Kuratorin und Kultur-
managerin mit Leipziger Wurzeln von Basel
an die Elbe zu holen.
Das Festspielhaus Hellerau war bei jedem
seiner kiinstlerischen Anfange im 20. und 21.
Jahrhundert mit einem Zauber verbunden
und bietet einen gestaltbaren Bliihnenraum,
der intime Begegnungen mit Kunst in allen
Genres erméglicht. Das Festspielhaus Hellerau
war mit seiner Geburtsstunde 1911 bereits
als europaischer Ort der Kunst und des Tanzes
gedacht und ist in unserer Gegenwart an-
gesichts des erstarkenden Nationalismus als
Europaisches Zentrum der Kiinste mehr
denn je gefordert, dem Nachdenken lber Eu-
ropa und unser Zusammenleben ber die
Grenzen der EU hinaus mit kiinstlerischen
Mitteln eine Perspektive zu geben.
»Nur wer bereit zu Aufbruch ist und Reise,
mag l8hmender Gewdhnung sich ent-
raffen”, heil3t es weiter bei Hermann Hesse.
Ich wiinsche Carena Schlewitt und
ihrem Team einen erfolgreichen Start in
die erste Spielzeit und allen Gasten
und Besucher*innen des Hauses inspirie-
rende kiinstlerische Erlebnisse.

Annekatrin Klepsch
Beigeordnete fiir Kultur und Tourismus



Der Engel und
der Kopierfehler

LaBt uns, der triiben Zeit gehorchend, klagen:
Nicht, was sich ziemt, nur, was wir fiihlen, sagen.
Dem Altsten war das schwerste Los gegeben,
Wir Jiingern werden nie so viel erleben.

Shakespeare, Konig Lear (Ubertragung von Wolf Graf Baudissin)

Stellen wir uns vor, dass das 20. Jahr-
hundert sein Testament geschrieben
hat. Was wiirde es uns vermachen wol-
len? Was wiirde das 21. Jahrhundert
von seinem Vorgéanger erben? Oder wir
suchen ein anderes Bild. Stellen wir uns
das 20. Jahrhundert als Patient auf der
Couch eines Psychiaters vor. Von wel-
chem Standpunkt aus wiirde es Uber
sich selbst sprechen? Mit welcher Stim-
me? Uber welche Traumata? Oder, kon-
kreter gesagt, stellen wir uns vor, dass
wahrend einer Therapiesitzung das
20. Jahrhundert gebeten wiirde, sich
in einem einzigen Bild auszudricken.
Welches Bild ware das? Paul Klees Ge-
méalde Angelus Novus vielleicht, das der
deutsche Philosoph Walter Benjamin in
seiner neunten These zur Geschichts-
philosophie unnachahmlich beschrieb:
+Ein Engel ist darauf dargestellt, der aussieht, als ware er im Begriff, sich von etwas zu entfernen, worauf er starrt. Seine
Augen sind weit aufgerissen, sein Mund steht offen und seine FiiBe sind ausgespannt. Der Engel der Geschichte muss so
aussehen. Er hat das Antlitz der Vergangenheit zugewendet. Wo eine Kette von Begebenheiten vor uns erscheint, da sieht er
eine einzige Katastrophe, die unablassig Trimmer auf Trimmer hauft und sie ihm vor die FiiBe schleudert. Er méchte wohl ver-
weilen, die Toten wecken und das Zerschlagene zusammenfiigen. Aber ein Sturm weht vom Paradiese her, der sich in seinen
Fliigeln verfangen hat und so stark ist, dass der Engel sie nicht mehr schlieBen kann. Dieser Sturm treibt ihn unaufhaltsam in
die Zukunft, der er den Riicken kehrt, wahrend der Triimmerhaufen vor ihm zum Himmel wachst. Das, was wir den Fortschritt
nennen, ist dieser Sturm.”

Geschichte als Anhaufung von Trimmern und Katastrophen. Dies wurde 1940 geschrieben, wenige Monate vor Benjamins
angeblichem Selbstmord an der franzdsisch-spanischen Grenze auf der Flucht vor den Nazis, und das Bild des Engels der
Geschichte hat auch im 21. Jahrhundert nichts von seiner stérenden Kraft verloren.

Urbain Joseph Emile Martien, der GroBvater des flamischen Schriftstellers Stefan
Hertmans, starb 1981. In diesem Jahr gab Hertmans auch sein Debiit als Schrift-
steller. Vor seinem Tod schenkte der GroB3vater seinem Enkel zwei gut gefillte
Notizblcher, in denen er einen Teil seiner Lebensgeschichte aufgeschrieben hat.

} Erwin Jans Mehr als drei Jahrzehnte spéter entstand aus diesen Schriften der Roman ,Krieg
Ubersetzung in Ausziigen und Terpentin®. Urbain Martien ist eine der Stimmen, durch die das 20. Jahrhun-
aus dem Englischen dert spricht, obwohl er selbst nie auf der Couch eines Psychiaters lag. Urbain Mar-

von André Schallenberg tien war daflir noch zu sehr ein Bewohner des 19. Jahrhunderts, eine noch relativ
stabile und zusammenhéngende Zeit, die ihre verfallenden Fundamente bewahren
konnte, bis der serbische Gavrilo Princip das ganze Haus mit nur einem einzigen
gezielten Schuss zum Einsturz brachte. Die Katastrophe des GroBen Krieges war

gleichzeitig die erste groBe Zasur im Leben des GroBvaters von Hertmans. Der
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= Fr/Sa, 14./15.09.2018, groBte Teil der Notizblicher, die er fiillte, war der Versuch eines alternden Man-

20:00 Uhr nes, sich mit den Schrecken seiner Jugend auseinanderzusetzen. Die zweite grof3e
Krieg und Terpentin Tragddie in seinem Leben, die indirekt auch mit dem Krieg verbunden war, war
Needcompany (BE) der vorzeitige Tod seiner groBBen Liebe, Maria Emelia, an der verheerenden spa-

Tanz/Theater/Musik
Deutschland-Premiere

nischen Grippe. Diese wurde wahrscheinlich von amerikanischen Soldaten nach
Europa gebracht und durch die groBen Versammlungen, die zur Feier des Kriegs-
endes stattfanden, massenhaft verbreitet. Urbain heiratete spater Gabrielle, die

Die weltweit gefeierte Needcompany Schwester von Maria Emelia, und gab seiner Tochter den Namen seiner toten Ge-
wurde 1986 von den Kuinstlern Jan Lauwers liebten. Er beschéftigte sich mit seinen Traumata, indem er Stillleben malte und in
und Grace Ellen Barkey in Belgien ge- die Notizblicher schrieb, die sein Enkel erben sollte.
grindet. Von Anfang an verstand sich die
Needcompany als internationale, mehr- Wie vererbt eine Ara ihr Erbe? Eine Kultur iiberlebt durch ihre charakteristischen

sprachige und multidisziplinare Kiinst-

lergruppe. Jan Lauwers wurde auf der
Venedig Biennale 2014 mit dem Goldenen
Léwen flir das Lebenswerk ausgezeichnet.

Muster, in denen ihr Wissen Uber die Welt und die Rituale der vorherigen Gene-
ration zur Bewaéltigung von Krisen gespeichert sind, um so vollstdndig und intakt
wie moglich an die nédchste Generation weitergegeben zu werden. [...] Wie bleiben
wir mit der Vergangenheit verbunden? Wie bewahren wir ein historisches Bewusst-

Die Veranstaltung wird gefordert im Rah- sein? Modernitit ist der Bruch oder der Kopierfehler in dieser Ubertragung. In der
men des Biindnisses internationaler Pro- heutigen Zeit ist die Kluft zwischen den Generationen so groB3 geworden, dass es
duktionshauser von der Beauftragten der keine Moglichkeit mehr gibt, die Dinge intakt weiterzugeben. Wir erben nicht mehr
Bundesregierung fiir Kultur und Medien. die Erfahrungen oder die bewahrten Erkenntnisse unserer Vater, sondern wir kon-

sultieren Daten. Die Geschichte ist ein unberechenbares und anonymes digitales
Archiv, das rund um die Uhr besucht werden kann. Das heif3t, wenn wir online sind.
Wir sind nicht mehr die Kinder unserer Vater, sondern Kinder unserer Zeit. Wir Mo-
dernen wollen nicht mehr erben (und konnen es wahrscheinlich auch nicht mehr).
Zu Beginn des 21. Jahrhunderts sind wir uns jedoch zunehmend der kulturellen und
ethischen Armut einer Existenz bewusst, die durch eine rein ,pragmatische” Ge-
schichte begrenzt ist. Unsere so genannte Freiheit ist verriegelt. Wir leben in einer
Kultur, die unsere Wiinsche sténdig mobilisiert, pervertiert und kommerziell aus-
beutet. Vergniigen im wahrsten Sinne des Wortes ist zum Zwang geworden. Freiheit
ist ein Muss. ,,Protect me from what | want” ist ein Slogan, den die amerikanische
Kinstlerin Jenny Holzer in ihrer visuellen Arbeit verwendet. Es ist auch der Titel ei-
nes 2003er Songs der englischen Band Placebo, der mit diesem Vers beginnt: ,It’s
that disease of the age / It's that disease that we crave / Alone at the end of the rave
/ We catch the last bus home*.

[...] Auf die Frage, wofiir Literatur da ist, antwortete der deutsche Schriftsteller W.G. Sebald: ,Vielleicht nur, um uns zu helfen,
uns zu erinnern und zu verstehen, dass es Zusammenhange gibt, die von keiner kausalen Logik ergriindet werden kdnnen®.
Hertmans fligt hinzu: ,Literatur ist keine Form der Beschreibung um der Beschreibung willen, sondern der Beschreibung,
um sie zu bewahren und folglich auch zu verstehen, um tief zu spiiren, wie die Zeit wirklich war“. [...] Was hier zum Ausdruck
kommt, ist eine Poetik des Widerstands gegen das Vergessen, der Suche nach der Verbindung mit der Vergangenheit und mit
einer Gemeinschaft. Kunst als ,Werk des Erinnerns” und als ,Werk des Verbindens". Eine Form der Treue zur Vergangenheit,
aber ohne Konservatismus und eine Form der Zugehdorigkeit zu einer Kollektivitat, allerdings ohne Verlust an Individualitat.
Die ethisch-politische Verpflichtung, der Geschichte zu gedenken, sie auszugraben und vor dem Vergessen zu bewahren, um
damit auch die Gegenwart und die Zukunft zu retten, ist aktueller und dringender denn je.

[..] In einem Interview zitierte Hertmans einen Satz, den er im Jiidischen Museum in Warschau las: ,Wenn man den Zeugen lan-
ge genug zuhért, wird man selbst einer”. Das Zeugnis wird durch treues Zuhdren weitergegeben. Treu bleiben ist jedoch nicht
nur eine Frage der Wiederholung oder Nachahmung, sondern auch eine Frage der Wahl einer neuen Perspektive. Hertmans
wahlte eine historische und psychologische Interpretation seines Grof3vaters in Form von essayartigen Passagen und bleibt
eine ausgepragte Autorenprasenz im Roman. Wir lernen den GroBvater durch die Augen seines Enkels kennen.

Lauwers, der Theatermacher, drangt in seiner Inszenierung den nachdenklichen
Hertmans jedoch zum Schweigen. Wie reich und verfeinert die Gedanken des Au-
tors auch sein mogen, sie wurden entfernt. Es gibt keinen Platz auf der Blihne fiir
die explizite historische und psychologische Interpretation. Die Kommunikation dort
ist direkter, physischer, visueller. Die Passagen, die Lauwers aus dem Roman ausge-
wahlt hat, sind beschreibend, sinnlich und korperlich: Der tédliche Unfall, den der
junge Urbain in der Schmiede sieht, seine schwere und gefadhrliche Arbeit in der Ei-
sengieBerei, das erste Mal, als er ein nacktes Madchen in einem Pool sieht, Zeiten,
die er mit seinem Vater verbracht hat, der ein Freskenmaler war, das Grauen des
Krieges ... Lauwers behélt die drei Teile von Hertmans’ Roman - die friihen Jahre, die
Kriegsjahre und die Nachkriegsjahre —, aber wahlt eine vollig andere Perspektive.
[...] Mit der Wahl von Viviane De Muynck als Erzéhlerin bringt Lauwers nicht nur einen
Umbruch in der Erzéhlperspektive, sondern macht auch Platz flr die Tragddie von
Gabrielle, der Frau, die im Schatten ihrer toten Schwester leben musste. Au3erdem
lasst Lauwers sie aus dem Jenseits sprechen. Die Toten bleiben in Lauwers’ Produk-
tionen als Hiiter und Zeugen der Vergangenheit oft présent.
Die Inszenierung beinhaltet eine Figur, die nicht im Roman erscheint: eine Krankenschwester (Grace Ellen Barkey). Im Inter-
view interpretiert Stefan Hertmans sie als eine Figur der Melancholie. In ihrem Wunsch, das Leiden zu lindern, ist sie wie der
Engel der Geschichte, der die Trimmer wieder zu einem einheitlichen Ganzen zusammenfiigen und die Toten wieder zum Le-
ben erwecken will. Macht sie damit auch die mégliche (oder unmagliche) Figur einer Kunst von der anderen Seite des Bruchs
und der Entfremdung sichtbar? Kunst als Wiederentdeckung der verlorenen Verbindung zwischen Welt und Empathie? Der
Engel, der immer noch versucht, den Kopierfehler der Moderne zu korrigieren?
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Europa liegt in
Dresden x x x %

In mindestens drei Epochen hat Dresden
euro-paische Kulturgeschichte geschrieben: im
Barock von August dem Starken, in der Frih-
romantik an der Schwelle zum 19. Jahrhundert
und zu Beginn der Moderne. Hellerau ist das
beste Beispiel fir den utopischen Geist, den
diese Stadt zuweilen in sich getragen hat.
Der aktuell prominenteste Maler des Landes,
Gerhard Richter, stammt ebenso von hier

wie der prominenteste Dichter, Durs Griinbein.
Eines der bedeutendsten
Universalmuseen der
Welt beherbergt Dresden,
Komponisten wie Schiitz
und Weber, Wagner

und Strauss, Tanzerinnen
wie Wigman und Palucca,
Architekten wie Semper und Libeskind

haben unausléschliche Spuren hinterlassen.
Dresden war und ist eine der wichtigen
Kulturmetropolen der westlichen Welt. Obzwar
durch das undeutsch liebliche Weichbild,

eine hohe Lebensqualitdt und den Stolz ihrer
Birger *innen bekannt, macht die Stadt
zugleich durch politische Zerrissenheit und
Xenophobie auf sich aufmerksam. Zwar

zahlt man Millionen Touristen, doch dem Euro-
pean Digital City Index zufolge rangiert
Dresden am Ende der Skala unter europaischen
Stadten. Der Grund: Die Stadt spricht

wenig Englisch, das soziale Milieu ist kritisch,
die Digitalisierung im Ruckstand. Das
Uberrascht angesichts der vielen ausléndisch-
en Kiinstler*innen und Wissenschaftler*

innen in der Stadt, angesichts einer Innovati-
onslandschaft, wie sie fiir den Osten
Deutschlands ungewdhnlich ist.

Weshalb bewirbt sich Dresden um den Titel der
Europaischen Kulturhauptstadt 20257 Hat

man nicht alles: Oper, Kunst, Kreativitat, stolze
Tradition? Fehlt nicht alles: ein international-

es Klima, Kosmopolitismus, Toleranz, die Lust
auf Zukunft?

KULTURHAUPTSTADT

Michael Schindhelm
Schriftsteller, Filmemacher,
Kulturberater; seit Mai 2018

Kurator fiir Dresdens
Kulturhauptstadt-Bewerbung
2025 (Juni 2018)

Ja und nein. Dresden hat sehr Vieles, und
Dresden hat das Potenzial, noch viel mehr zu
haben und zu sein. Wahrend Politik und
Wirtschaft die Européer*innen nicht wirklich
zusammengebracht und die gemeinsame
Wahrung gar fiir einen heftigen Streit sorgte,
ist es die Kultur, die in Europa sowohl

die Unterschiede unter den Européer*innen
aufzeigt, als auch die Instrumente dafiir

bietet, die Menschen doch zusammenzubringen.
Kultur, europaische Kul-

tur, ist sowohl Vielfalt als
auch Identitat, ist Tra-
dition und Experiment. Ist
Hoch- und Popularkultur.
Dresden, die Metropole mit
der starken Kulturland-
schaft, kann sich selbst und den Menschen in
Europa zeigen, welche Rolle diese Kultur
spielen kann, um Differenzen aufzuzeigen und
die Menschen doch zusammenzubringen.
Kultur sollte auf einem Kontinent, der in der
politischen und wirtschaftlichen Krise ist,

ein Modelfall fiir die Entwicklung stadtischer
Kultur sein, die das Erbe pflegt, aber im
besten Sinne vergangener Epochen gegenwar-
tig und der Zukunft zugewandt ist. 2025

wird jede*r Zweite in Europa und in Dresden
unter 44 Jahre alt sein, Digital Natives, die

die Erfahrung des Kalten Krieges nur noch aus
zweiter Hand kennen. Die Jungen ebenso wie
die Alteren zu mobilisieren, an der Gestaltung
ihrer Kultur selbst mitzuwirken, muss der
Prozess sein, den die Bewerbung zur Kultur-
hauptstadt angeht. Und der nach 2025
weitergehen muss.

Dresden hat eine starke Stimme im Chor der
europaischen Kulturen. Indem die Stadt diese
Stimme fiir die Erinnerung des

Gewesenen ebenso erhebt wie DREUADEN
fur die Projektion des Kom- 2025 KN TUR
menden, tut sie etwas fir sich HAUPTSTADT
selbst und zugleich fiir Europa. Fa,def‘wf},fff\n
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Jede*r kann Mitmachen!
Workshops & Fithrungen

in HELLERAU

HELLERAU - Europaisches Zentrum der
Kiinste bietet Menschen jeden Alters

ein vielféltiges Angebot, selbst gestalte-

risch und kiinstlerisch aktiv zu wer-
den. Lernen Sie das Festspielhausgelén-
de und dessen Geschichte kennen
undentdecken Sie die Vielfalt der Kunst
auf unterschiedliche Art und Weise.

Ob Schulklassen und Lehrer*innen oder
Besucher*innen des Hauses — wir

laden herzlich dazu ein, mitzumachen!

® Fihrungen zur Geschichte
des Hauses

® Kinderfiihrungen fiir Kinder
ab 8 Jahren

® Fortbildungen und
Workshops fiir Lehrende

® Workshops mit renommierten
Kiinstler*innen

® Tanzworkshop ArtRose
far alle jung Gebliebenen
ab 60 Jahren

Kontakt:
Frauke Wetzel

Leitung Audience Development,

Kulturelle Bildung, Netzwerke

wetzel@hellerau.org
T +49 351264 62 37

Mehr Infos unter:
www.hellerau.org/mitmachen

Foto: Ralf Gromming:




The Great Tamer

Thomas Hahn
Die Originalfassung des Artikels
erschien in der Zeitschrift tanz,
Ausgabe 10/2017.

Auf einen wie ihn warteten die Festivals dieser Welt seit langem. Dimitris Papaioannou steigt auf wie Phoenix. Nicht aus der
Asche, aber aus Griechenland, dem vermeintlichen Niemandsland der zeitgendssischen Biihne. Der Griinder des Edafos
Dance Theater und GrofBinszenator der olympischen Zeremonien von Athen 2004 ist ein visueller Philosoph, der sich als
Existentialist mit den Grundfragen des Lebens, des Daseins und des Menschseins auseinandersetzt. Der surreale Bilder
skizziert, die in absoluter Prédgnanz unsere Sinne verwirren und der mit diesen in einem einzigen Stiick so viele Aha-Er-
lebnisse schafft wie andere Choreografen in einem Jahrzehnt. Einer, der die Dinge — und die Kérper - zerlegt, um sie wie
Picasso neu zu komponieren, und der sie auf den Kopf stellt, einfach weil das ehrlicher ist. Der Vorstellungskraft des
Illusionskiinstlers Papaioannou scheinen keine Grenzen gesetzt. Er kann Arme, Beine und Rumpf separat von der Blihne
hipfen lassen oder eine Person kreieren, wenn mehrere Akteure jeweils Arm, Bein oder Rumpf beisteuern. Da kiindigt
sich ein Gesamtwerk an, eine Handschrift, so authentisch und persénlich wie Ulberraschend und dennoch unmittelbar
verstandlich, da sie die Urspriinge der europaischen Philosophie mit dem Lebensgefiihl von heute konfrontiert. Papaioan-
nou verbindet die Wahrhaftigkeit und das Breitwandformat von Pina Bausch mit Josef Nadjs nie endender Erkundung des
Absurden. Dazu gesellen sich in ,The Great Tamer* eine unsichtbare Maschinerie fiir Special Effects aus dem Untergrund
und perspektivische Verschiebungen, die den Blick auf Abgriinde des Unterbewusstseins auftun. Viele seiner Ideen zieht
Papaioannou direkt aus den Wurzeln seiner eigenen Kultur und aus seinem Studium in zeitgendssischem Tanz und Butoh.

Seit 1986 macht Papaioannou
Theater. Da studierte er an der
Kunsthochschule von Athen und
verkehrte auch in Hausbesetzer-
kreisen. In einem besetzten Haus
in der Ndhe der Akademie griin-
dete sich sein erstes Kollektiv.
,Aber es ist ein Missverstandnis,
dass ich dort auch gewohnt hatte. Ich
war zwischenzeitlich auch mal Hausbe-
setzer, allerdings an einem anderen Ort.
Richtig ist, dass meine kiinstlerischen
Wurzeln in der No-Budget-Kultur liegen.
Wir bauten mit unseren bloBen Héanden
das Erdgeschoss zu einem kleinen The-
ater um. Geld war uns egal, wir wollten
einfach unser Ding machen. Doch nach
und nach und traten wir auch in offizi-
elleren Theatern auf und irgendwann
flossen sogar Subventionen.” Edafos
Dance Theater hiel3 die Truppe, benannt
nach der Erde. Dass man ihn vorher
nicht auBerhalb seiner Heimat sah, hat
auch materielle Griinde. ,,Zuvor waren
|]§> Fr/Sa, 05./06.10.2018 meine Produktionen und auch die Biih-
20:00 nenbilder einfach zu aufwandig um auf
The Great Tamer Tournee zu gehen.”
Dimitris Papaioannou (GR)

Schaufeln fiir
den Himmel

Dimitris Papaioannou zahmt
die Krise mit absurdem
Zirkus, zerrissenen Korpern
und zeitgendssischer Mythologie.

Tanz/Theater/Performance ﬁ S Natirlich weckte er Neugier, als er 2004 die Eréffnungszeremonie und die
Deutschland-Premiere o % Schlussfeier der Olympischen Spiele von Athen inszenierte. Aber er I6ste

$ £ seine Kompanie Edafos dafiir auf und verschwand fiir Jahre von der Bildfla-

Dimitris Papaioannou hat an der Hoch- £ 9 che, um sich allein den Zeremonien mit ihren achttausend Darsteller*innen
schule fiir Bildende Kunst in Athen studiert .2 zu widmen. Deren Choreografien hatten mit seiner eigenen Biihnenarbeit
und entwickelt heute als Regisseur, N nichts gemein, denn Papaioannou steht nicht auf Massenszenen. Fiir die en-

Choreograf, Performer, Bihnen- und
Kostlimbildner und Maler gro3e Gesamt-
kunstwerke fir die Biihne. 2017 erhielt
er den Sonderpreis des Européischen
Theaterpreises. Seit Mai 2018 ist Dimitris
Papaioannou dem deutschen Publikum
auch dadurch bekannt, dass er als erster

gagierte er andere Choreograf*innen. Er selbst zeichnete flir das Gesamt-
konzept verantwortlich, und das entsprach durchaus seiner Arbeitsweise.
Seine Konzepte entstehen auf einer rein visuellen Ebene. Statt schriftlicher Notizen
macht er stéandig Zeichnungen. Aus den Improvisationen mit den Darsteller*innen,
die er nach Bauchgefiihl auswahlt, entstehen neue Skizzen, die er auf der Biihne
umsetzt und langsam zu einem grof3en Ganzen zusammenfligt. Frilhestens einen

Gastchoreograf ein abendfiillendes Stiick Monat vor der Premiere sei er Gberhaupt in der Lage, Aussagen zu Inhalt, Thema,

mit dem Tanztheater Wuppertal kreiert Titel oder Dauer eines neuen Stiicks zu machen, erklarte er. So wie hier: ,Der GroB3e

hat. Dieses ist derzeit unter dem Titel ,Seit Zahmer ist nicht etwa ein antiker Held oder ein neuer Great Dictator a la Chaplin,
Sie* auf Tournee. sondern der Mensch als solcher, im Sturm seiner eigenen Energien und Instinkte.”

FOKUS 6

X .8 Seine Anfange als Kiinstler liegen im Zeichnen, und bis heute malt und fotografiert er neben seiner Biihnenarbeit.
g E‘ Allerdings herrschte im Athen der 1980er Jahre ein besonders freies Ambiente. Papaioannou bebilderte Zeitschrif-
£ > ten der Gay-Szene. Und heute? Er verrit nicht alles. ,Was ich den Leuten zeige, ist nur ein Teil meiner Kreativi-
8O  tst. Die visuelle Komposition ist fiir mich Uberlebensnotwendig.” Aber gerade seine Darstellung des mannlichen
g Korpers auf der Biihne ist extrem gefiihlvoll und gepragt von antiker Skulptur und Renaissance-Malerei. Da sind

viele Gottheiten im Spiel und Motive von Rembrandt bis Botticelli, von El Greco bis Magritte. Die olympische Er&ff-

nungsfeier von 2004 widmete er Apollo, die Abschlusszeremonie Dionysos. Sein heutiges Schaffen zieht markante

Inspiration aus den Recherchen zu dieser Mega-Arbeit, trotz kritischer Betrachtungen zu deren Hintergrinden.
»Natirlich hatte ich groBes Gliick, so zusammenfassen zu kdnnen, was mein Land fiir mich bedeutet. Es war wie eine Be-
freiung.” Olympia, das war doch der Moment, von dem an es bergab ging mit Hellas, mit seinem Finanzwesen und seiner
Wirtschaftsleistung, gefolgt von einem Kahlschlag im Kulturbudget? ,Die Spiele erschienen wie der Ausldser der Krise,
aber die Wurzeln liegen viel tiefer, in der Korruption und dem schlechten Funktionieren von Politik und staatlicher Organi-
sation. Griechenland musste sich mehr und mehr Geld leihen. SchlieBlich kam es zu einer Kettenreaktion. Olympia war ein
letzter lllusionseffekt und ein groBBer Egobooster fiir das Land. Aber es ist eine lacherliche Idee, dass ein kleines Land so
teure Spiele veranstalten konne. Lasst uns doch bei Olympia wieder den Sport in den Mittelpunkt stellen!” In diesem Sinn
wollte Papaioannou mit seinen technisch einfacheren Bihnenbildern im Angesicht der Krise bewusst ein Zeichen setzen.

$ 8 Das Bihnenild von ,The Great
B X Tamer” ist eine grau-schwarze
7 N Mondwiiste aus starren Holz-
< und biegsamen Gummiplatten.

Auf und unter ihnen kreuzen sich

elf Menschen, deren Kérper aus

Stahl und Gummi gleichzeitig zu

bestehen scheinen. Einer von
ihnen wirkt wie sein Alter Ego, eine Art
Leitfigur, die im Prolog, einer Statue
gleich, regungslos verharrt und das Pu-
blikum im Visier hat. Dann zieht sich der
Mann in aller Ruhe aus und dreht eine
dunkle Platte um, die ihm nun als Strand-
handtuch dient. Doch das Sonnenbad
wird zum Begrabnis, unter einem Lei-
chentuch, so leicht dass der Windhauch
einer fallenden Platte es miihelos hin-
fort blast. Die Szene spielen sie immer
wieder durch, wie in einem Ritual, wie
ein Bild das einen traumatisch verfolgt.
Dieses Motiv und viele andere kehren
im Lauf des Stilicks immer wieder: Zwei
Méanner, die libereinander liegend zu Jo-
hann Strauss einen horizontalen Walzer
tanzen. Spater spielt das Stlick mit un-
serer Angst, dass Erdlécher die Davon-
laufenden verschlucken kénnten. Papai-
onnou nennt seine Stlicke, in all ihrer
tragischen Reichweite, absurden Zirkus
bzw. den Traum davon. Ausgangspunkt
der Fantasien und Albtrdume in ,The
Great Tamer” war der Selbstmord ei-
nes Teenagers. Von seinen (Facebook?-)
Freund*innen verfolgt, grub er sichin die
Erde ein. Die paradoxalen, verstérenden
und surrealen Kompositionen sind wie
Zerrspiegel dieses Traumas. Auch mag
man in ihnen, genau wie zuvor in ,Still
Life", eine Metapher der gegenwértigen
Situation Griechenlands zu erkennen
sein. Doch das behagt ihm nur bedingt:
»Die sogenannte politische Kunst ist re-
duzierte Kunst. Ich mag das nicht. Aber
es ist unvermeidlich dass Kunst, die mit
ihrer Zeit in Verbindung steht, auch auf
der politischen Ebene wirkt. Meine Stu-
cke enthalten eine Liste personlicher
Fragen, die ich an das Leben stelle. Es
ist unvermeidlich, dass diese Fragen
mein Land betreffen, was seine Gegen-
wart und seine Geschichte angeht. Das
sind keine Kommentare, sondern ein
Spiegelbild der Atmosphare, in der wir
die letzten Jahre gelebt haben.”
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Di/Mi, 18./19.09.2018, 19:30 Uhr

Theater

Empire

Milo Rau/IIPM (DE, CH)

Geschichten von Flucht
und Vertreibung

Vier Schauspieler denken in
Milo Raus ,Empire” liber die Dia-
lektik von Wirklichkeit und
Kunst nach: Akillas Karazissis wuchs zur Zeit der griechischen
Militarjunta in Thessaloniki auf, bevor er 1975 zum Studium

nach ,Fassbinderdeutschland“ kam. Maia Morgenstern — Leiterin
des Judischen Theaters Bukarest - erinnert sich an die De-
monstrationen gegen die Ceausescu-Diktatur Ende 1989. Auch
der syrische Schauspieler Rami Khalaf beteiligte sich, 22
Jahre spater, in seiner Heimat an Demonstrationen gegen das
Assad-Regime. Und der Kurde Ramo Ali wurde monatelang

in einem von Assads berlichtigten Foltergefédngnissen in Palmy-
ra verhoért, bevor er nach Deutschland fliichtete.

Im dritten und letzten Teil seiner ,,Europa-Trilogie” verdichtet Milo
Rau nicht nur individuelle Biografien zu einem tbergreifenden
Geschichtspanorama und spiegelt die geschickt komponierten
Umbruchs-, Flucht-, Vertreibungs- und Exilerzéhlungen der
Blihnenakteure in strukturell vergleichbaren Erfahrungen der
Eltern- beziehungsweise GroBBelterngeneration. Sondern
indem die Darsteller zudem abendfiillend mit dem Verhaltnis
zwischen der eigenen Biografie und ihren jeweiligen Biihnen-
rollen spielen, reflektieren sie auch Giber das Medium Theater:
Uber Reprasentation, Authentizitat, echte und falsche Trénen
und die Grenzen der Darstellbarkeit.

FOKUS

Der Schweizer Milo Rau, Griinder des
IIPM - International Institute of
Political Murder - ist einer der derzeit
gefragtesten Regisseure; seine
Produktionen touren weltweit. Ab der
Spielzeit 2018/19 ist er der Kiinst-
lerische Direktor des Nationaltheaters
Gent (BE).

Veranstaltung im Rahmen der 28.
Interkulturellen Tage Dresden.

Mit Unterstiitzung von Pro Helvetia,
Schweizer Kulturstiftung. Das Gastspiel
wird unterstiitzt durch das NATIO-
NALE PERFORMANCE NETZ Gastspiel-
férderung Theater, gefordert von der
Beauftragten der Bundesregierung fiir
Kultur und Medien sowie den
Kultur-und Kunstministerien der
Lander.

+

Mi, 19.09.2018, 17:30 Uhr
Die Moskauer Prozesse
Film

Christine Wahl

Dieser Text erschien zuerst im
Programmheft der Milheimer
Theatertage NRW 2017

Gulinter Baby Sommer (DE)
Till Bronner (DE)

Babys Party
— zu Gast:
Till Bronner

Geburtstagsparty fiir
Giinter Baby Sommer

Er gehdrt zu den Pionieren

der europaischen Avantgarde
des Free Jazz. Seit 1984 ist
Glinter Baby Sommer Drummer im legendaren Zentralquartett
und hat mit verschiedensten Kiinstler*innen und Schriftstel-
ler*innen wie Christa Wolf, Nora Gomringer oder Glinter Grass
unzahlige Programme entwickelt. Plnktlich zu seinem 75.
Geburtstag hat sich derimmer neugierige und unermiidliche
Schlagzeuger jetzt ein ganz besonderes Geschenk gemacht:
Mit Startrompeter Till Bronner ist ein Album entstanden, das
am 21. September mit einem Geburtstagskonzert und an-
schlieBender Party mit Snacks und Getréanken in HELLERAU
gefeiert wird.

FOKUS

Fr, 21.09.2018, 20:00 Uhr
Konzert und Geburtstagsparty
anlésslich des 75. Geburtstags
von Glinter Baby Sommer

In Kooperation mit dem Jazz-
club Tonne e.V.

Ginter Baby Sommer wurde 1943

in Dresden geboren, studierte an der
Hochschule fiir Musik Carl Maria

von Weber Dresden und war dort ab
1995 Professor flir Schlagzeug und
Perkussion. Heute lebt er in Radebeul
und reist als einer der international
profiliertesten Schlagzeuger und
Perkussionisten noch immer durch
die Welt.

Till Brénner gilt als erfolgreichster
deutscher Jazz-Trompeter und
kiinstlerisches Multitalent: Als Trom-
peter, Sanger, Produzent und Foto-
graf fasziniert er sein Publikum auf
der ganzen Welt. Schon friih spielte
er mit internationalen JazzgréBen wie
Dave Brubeck, Mark Murphy, James
Moody, Nils Landgren sowie Klaus
Doldinger.



Di/Mi, blitz theatre group (GR)

25./26.09.2018,

19:30 Uhr \
Theater v

Late
Night

Walzer auf den Mit ,Late Night® ist dem grie- Aggeliki Papulia, Christos Passalis und
Triimmern Europas chischen Theaterkollektiv blitz Giorgos Valais griindeten 2004 in

h 37 e Athen die blitz theatre group und ent-
_ o theatre group ein fulminanter, wickeln seitdem im Kollektiv Theater-
poetischer, ironischer und ebenso lustiger wie bewegender produktionen, mit denen sie Antworten
Theaterabend zur Lage Europas gegliickt. Drei Frauen und drei auf gesellschaftliche Fragen suchen.
Manner tanzen in der Ruine eines e_hemaligen Ballsaals. In _ i Rl clos BT
Fragmenten erinnern sie sich an die groBBe Katastrophe, die internationaler Produktionshuser
Europa heimgesucht hat: Sie erinnern sich an die Zersto- :Sggdfurr‘f(eu&;;‘::rjfée&:;';E”“des"eg'e'
rung von Paris, an die Schlacht von Ziirich, an eine durch Berlin '
marschierende Armee, an Ljubljana voller Fliichtlinge, an ein
brennendes Telekom-Hochhaus und an Amsterdam, wo auf den
Mauern stand ,Das Leben von friiher ist vorbei, ihr Idioten!”
Sie denken an friiher, an eine Liebe, an einen Abschied fir
immer, an einen bestimmten regnerischen Tag, an die beste
Zeit ihres Lebens. Sie machen fantastische Zukunftsplane:

Ein Waisenhaus in den Alpen er6ffnen! Ein U-Boot steuern
lernen! Langstrecken-Seiltédnzer werden! Gliicklich sterben!
Meistens aber tanzen sie. Einen Walzer nach dem anderen,

als ginge es um ihr Leben, unterbrochen nur von eifrig vor-
gefilihrten Kunststiicken. Worauf warten diese Menschen?
Wonach suchen sie? Irgendwie muss die Show ja weitergehen ...

Foto: Vassilis Makris
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Kunst ist
ein Kran

Ein Gesprach mit
Johanna Roggan und Anna Till

~ZWEI fiir Dresden - Initiative zur Starkung der Freien Dar-
stellenden Kiinste in Dresden” ist ein 2017 vorgelegtes Posi-
tionspapier der Koalition Freie Darstellende Kiinste Dresden
(KFDK) nach einer Vorlage der Kiinstlergruppen Cie. FREAKS
UND FREMDE, the guts company, Katja Erfurth, JuWie Dance
Company, shot AG, Theater La Lune, theatrale subversion. Zu
den Unterzeichner*innen des Papiers gehdéren 33 Dresdner
Kinstler*innen verschiedener Sparten, unter anderem auch
Johanna Roggan (JR) und Anna Till (AT). Mit ihnen sprach
André Schallenberg, Programmleitung Theater und Tanz in
HELLERAU.

Was bedeutet der Begpriff Freie Szene, und was bedeutet er

fiir euch ganz personlich?

AT: Der Begriff Freie Szene ist sehr verwaschen. Grund-

satzlich meint Freie Szene, dass Kiinstler*innen frei-
schaffend und unabhangig von Theaterhdusern, also
auch ohne feste Ensemblestruktur, téatig sind. Da viele
Choreograf*innen ihre Stilicke innerhalb von Koproduk-
tionen mit mehreren Partnern (darunter Theaterh&user,
Festivals und andere Spielstatten) produzieren, verwi-
schen aber auch die Grenzen.
Fir mich bedeutet Freie Szene, einen grofen Spielraum
flr Experimente und neue kiinstlerische Ausdrucksfor-
men zu haben. Als Choreografin entscheide ich allein das
Thema fiir mein neues Stiick und stelle selbst das kiinst-
lerische Team zusammen.

Ich trage die
Verantwortung fiir einen
reibungslosen Ablauf
dieser Vorgange

Freie Szene bedeutet allerdings auch, dass ich mit ei-
ner weniger gut ausgebauten Infrastruktur agiere als
an einem Staats- oder Stadttheater. Neben der kiinstle-
rischen Arbeit muss ich darauf achten, dass alle admi-
nistrativen Schritte funktionieren. Das heif3t, ich muss
innerhalb meiner Company eine eigene Infrastruktur
aufbauen, Personen beschéftigen fiir Mittelakquise,
Presse- und Offentlichkeitsarbeit, Produktionsma-
nagement, Abrechnungen und vieles mehr. Ich muss
auBBerdem in der Lage sein, Proberdume zu mieten und
Material fir Bihnen- und Kostimbild zu bezahlen. Alle
Mitarbeiter*innen meiner Company werden von mir
bezahlt und ich trage die Verantwortung fiir einen rei-
bungslosen Ablauf dieser Vorgénge. Ich unterhalte also
als Choreogprafin ein eigenes Unternehmen.

JR:  Fir mich personlich bedeutet der Begriff, dass ich mei-
ne eigene Arbeit in meinem Tempo und mit Menschen,

INTERVIEW
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die ich aussuche, zusammen gestalten kann. Ich muss
keinen Spielplan bedienen. Ich kann mich also Themen
widmen, die mir auf der Seele brennen. Das bedeutet
flr mich auch, keine Weisungsempféngerin und nicht an
eine unmittelbare Hierarchie gebunden zu sein. Was, mit
Blick auf die Institutionen, mit denen ich zusammenar-
beite, auch nur so halb stimmt. Wir brauchen die Institu-
tionen (seien es nun die Theaterhauser oder z.B. Forder-
institutionen) und sie brauchen uns.

lhr habt das Koalitionspapier fiir die Freie Szene in Dresden

mit entwickelt. Von wem wurde es verfasst, und was ist euer

Grundanliegen?

JR: Den Beginn haben sieben freie Tanz- und Theatergrup-
pen und Einzelkiinstler*innen gemacht, die in enger Ver-
bindung zum Societaetstheater stehen. Damit war auch
klar, wir kdnnen erst mal nur fiir die Darstellenden Kiins-
te sprechen, nicht fiir die gesamte Freie Szene. Wobei
es gut ware, wenn andere Sparten auch solche Papie-
re erarbeiteten und wir uns dann zusammenschlieen
wiirden. Unser Grundanliegen ist eine Erhéhung und
Neustrukturierung der FérdermaBnahmen fiir freie
Projekte/Gruppen. Momentan ist nicht nur unverhalt-
nismaBig wenig Geld in dem Férdertopf, man kann auch
jedes Mal nur fiir ein einzelnes Projekt beantragen. Eine
stetige Forderungsmaglichkeit wie z.B. eine Konzeptfor-
derung iber mehrere Jahre gibt es nicht. Eine flexiblere
Foérderlandschaft ware aber angesichts der Arbeits-
realitdten freischaffender Kiinstler*innen die richtige
Antwort.

Der Landesverband Freie Theater Sachsen hat, wie auch
der Bundesverband Freie Darstellende Kiinste, eine Ho-
noraruntergrenze berechnet, mit der Kiinstler*innen
mindestens bezahlt werden miissten. Wiirde man diese
hier anwenden, kdnnte die Stadt Dresden vielleicht zwei
Projekte pro Jahr fordern. Das kann sich weder eine
Landeshauptstadt, noch eine Stadt auf dem Weg zur
Bewerbung als Kulturhauptstadt Europas leisten. Hier
muss also nachgebessert werden.

Unsere Analyse ist sehr detailliert und genau in ihrer
Beschreibung der Lage, des Bedarfs und méglicher L6-
sungsansétze. Ich wiirde sagen, wir bzw. die Kolleg*in-
nen haben da ganze Arbeit geleistet — und das ehrenamt-
lich. Das darf man nicht vergessen!

Gibt es dhnliche Initiativen auch in anderen Stadten?

JR: Ja. Zum Glick! Wir haben uns viel von Berlin (Koalition
der Freien Szene Berlin) abgeguckt. Aber auch Frank-
furt am Main hat nun so eine Art Koalition und in Meck-
lenburg-Vorpommern hat man sich auch zusammenge-
setzt. Leipzig hat schon vor Jahren die verschiedenen
Akteur*innen an einen Tisch geholt und die Forderung
.5 flr Leipzig" rausgegeben. Wo man hinschaut, raufen
sich vor allem die Kiinstler*innen zusammen und erhe-
ben eine gemeinsame Stimme. Die Missstande, die da-
durch deutlich werden, sind auf finanzieller Ebene so
grofB3, dass man sich oft gar nicht auszusprechen traut,
wie viel Geld wirklich fehlt, um unsere Arbeit fair zu be-
zahlen.

Nebenbei gesagt, wird z.B. der StraBenbau auch sub-
ventioniert. Also Kunst ist nicht der einzige Sektor, der
offentliche Gelder erhalt.

Wie beeinflussen diese Arbeitsbedingungen eure Arbeit?

AT: Ich wiirde sagen, dass die Arbeitsbedingungen unsere
kiinstlerische Arbeit enorm beeinflussen. Deswegen
sind die wichtigsten Fragen zu Beginn einer Produktion:
Mit welcher Spielstatte méchte ich kooperieren? Wel-
cher Ort passt zu meinem néachsten Thema und kann ich
meine Visionen dort verwirklichen? Danach kommen die
Fragen nach der Finanzierung und den Férderern. Wenn
das Stiick z.B. eine Kooperation mit Tanzer*innen aus
Mosambik ist, kann ich bei anderen Stellen Férderung
beantragen, als wenn es eine Produktion mit einem Team
von ausschlieBlich Dresdner*innen ist. Wenn es eine in-
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terdisziplindre Arbeit ist, die Fotografie oder Video stark
einbezieht, gibt es wieder einen anderen Fonds usw.
Schritt fur Schritt ndhert man sich dann seinem kiinstle-
rischen Ziel liber ein mitunter sehr komplexes Netz aus
Kooperationen, die natlrlich immer die Arbeitsweise
mitbestimmen und in diesem Sinne auch das Endpro-
dukt. Aber diesen Deal geht man von Anfang an ein und
ist sich dessen bewusst.

Wie wiinscht ihr euch eine Zukunft, wie sollte die Tanzszene -
oder die Welt - in 20 Jahren aussehen?

AT:

JR:

In 20 Jahren wiinsche ich mir eine Dresdner Tanzszene,
die weitreichend vernetzt und lber Europas Grenzen
hinaus aktiv ist. Tanz wird in Schulen als eigenstandige
Kunstform vermittelt und auch unabhéngig von Theater-
hausern und Ballettcompanys verstanden. In 20 Jahren
ist es nichts Besonderes, dass Menschen mit Behinde-
rung Tanz studieren und als Tanzschaffende arbeiten,
sodass man keine inklusiven Férderprojekte mehr auf-
legen muss, sondern Tanzkinstler*innen insgesamt
grundsétzlich besser (meint: ausreichend) geférdert
werden.

Das Publikum interessiert sich in 20 Jahren fiir Tanz
mit hohem Unterhaltungswert ebenso wie fiir spezielle
Experimente und ungewohnte Projekte. Bei den Politi-
ker*innen ist angekommen, dass das Mit- und Neben-
einander von institutioneller Kultur und Freier Szene
notwendig ist und allen Kiinstler*innen die gleiche Aner-
kennung zusteht.

Die Welt in 20 Jahren, also wenn mein Sohn 20 ist, dann
soll er nicht erklaren miissen, was der Beruf seiner Mut-
ter ist und was sie tagsiiber macht.

Kunst, und eben auch der Tanz, sollten dann fest im Welt-
verstandnis der Menschen verankert sein. Dass sie ei-
nen Wert hat, der schwer mit Geld zu beziffern ist. Einen
Wert, der in die Seele wirkt, der uns befriedet, erhellt,
erhebt, belebt, bewegt, kurz: am Leben halt.

Kann Kunst bewegen?

JR:

AT:

Mit einem Kran kann ich (fast) alles bewegen. Ich stel-
le mir die Kunst manchmal als Kran vor. Mit schweren
Gewichten, um nicht umzukippen, ragt er riesig in die
Luft. Der Kran kann sich drehen und im Wind schwanken
und eben Dinge anheben und bewegen. Man sieht den
Kran von weitem, aber nicht immer, warum er da steht.
Lange kann man gar nichts erkennen, aber irgendwann
ist das Haus oder die Brlicke fertig und am Ende weil3
keiner mehr, wie es vorher aussah oder wie das Leben
vorher ohne die Bauwerke funktionierte. Ganz oben sitzt
der Kranfiihrer. Der hat einen super Ausblick, aber auch
genligend Abstand, um sich nicht verwirren zu lassen. Er
macht einfach seine Arbeit. Nur schwindelfrei sollte er
sein.

Ja, Kunst kann bewegen. Das Werk bewegt. Der Kiinst-
ler ist ja ,nur” derjenige, der das Werk sichtbar, horbar,
fuhlbar, erlebbar werden lasst. Der Kiinstler macht seine
Arbeit. Die Kunst bewegt dann im besten Falle. Und das
kommt auch immer sehr auf den persoénlichen Lebens-
hintergrund der Betrachter*innen an. Und auf die Risi-
kobereitschaft, sich von Kunst bewegen zu lassen.
Wenn ich ehrlich bin, frage ich mich das selbst manch-
mal. Ich denke, es kommt extrem darauf an, wie Kunst
wahrgenommen wird, auch wie sie prasentiert wird. Wird
sie als ein Produkt unter vielen konsumiert oder habe ich
die Zeit, ein Kunstwerk auf mich wirken zu lassen. Die
zeitbasierte Kunst (also Film, Theater, Tanz, Performan-
ce, Musik etc.) ist fur mich das ideale Medium, um dem
Publikum wirklich nahe zu kommen. Die Zuschauer*in-
nen schenken mir ihre Zeit und diese muss ich dafiir nut-
zen, eine besondere asthetische Erfahrung moglich zu
machen. Danach liegt es nicht mehr in meiner Hand, wie,
ob und wen meine Arbeit bewegt hat. Sicher bin ich nur,
dass ich wahrend des Moments der Auffiihrung in mei-
nem Gegenliber etwas in Bewegung gebracht habe. In-

INTERVIEW

[~ SalSo, 22./23.09.2018,
jeweils 20:00 Uhr,
am 23.09. auch 17:00 Uhr
Motel Vibes
go plastic Company
Tanz
Urauffiihrung

Mo, 24.09.2018, 19:00 Uhr
Potenziale der Freien
Darstellenden Kiinste

Diskussionsveranstaltung

Sa, 20.10.2018 18:00 Uhr
So, 21.10.2018 16:00 Uhr
LINIEO8 EXPANDING
mit JuWie Dance Company,
situation productions, the guts
company, Elena Cencetti, Franziska
Kusebach, Daniela Lehmann,
Martina Morasso, Yamile Navarro

und Magdalena Weniger/KOMA
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Anna Till (Bild S. 12/13),
Dresden, Ténzerin, Choreo-
grafin kiinstlerische Leitung
situation productions

INTERVIEW

Foto: Johanna R®ggan

Johanna Roggan (Bild o. re.),
Dresden, Tanzerin, Choreo-
grafin kiinstlerische Leitung
the guts company

&

nerhalb einer Live-Performance treten Darsteller*innen
und Publikum in eine direkte Beziehung, sie teilen einen
Ort und dieselbe Zeit. Das ist so einfach, aber fasziniert
mich immer wieder. Niemand kann sich dem Blhnenge-
schehen entziehen. Dieser Moment ist die einzige Chan-
ce, um etwas zu bewegen.

Was sind eure persdnlichen Vorhaben, was bewegt euch
derzeit am meisten, aus kiinstlerischer Sicht?

JR:

AT:

Wenn ich auf meine Arbeiten schaue, sehe ich im Rick-
blick einen roten Faden, der sich durchzieht. Irgendwie
geht es immer um gesellschaftliche Fragen, Situationen,
Bilder ... Will oder kann ich so leben wie im Moment? Wie
lebt es sich mit Begrenzungen, wie lebt man mit Fremden,
was macht Heimat aus, kann ich mein Umfeld beeinflussen
und wie beeinflusst es mich? Wie bin ich mit meiner Um-
welt verbunden? Das ist quasi ein Fass ohne Boden, denn
mit jeder Arbeit entstehen neue, weiterfiihrende Fragen.
Aktuell treibt mich das Thema Macht um. Machtstruktu-
ren, Masse als Macht und Ohnmacht, Macht des Einzel-
nen, Macht der Bilder, Macht von Sound/Musik, Macht und
Geschlecht, Sprache und Macht - ein riesiger Themen-
komplex! Da stehen wir (the guts company) gerade noch
total am Anfang und ich bin sehr gespannt, wo die Reise
hingeht. Auf jeden Fall wird die Arbeit mit Sprache und
Chor weitergehen. Ich hétte auch gern wieder ein abge-
fahrenes, sich bewegendes Biithnenbild. Aber das kostet ...

Tanz hat einen Wert,
der in die Seele wirkt,
der uns befriedet,
erhellt, erhebt,
belebt, bewegt,
kurz: am Leben halt.

Ich beschaftige mich gerade viel mit Zahlen, mit dem
Weltraum und mit Zeit. GroBe Themen, aber genauer
betrachtet, fragt jedes einzelne Projekt nach der Liicke
zwischen persdnlichem Erleben und dem Versuch, diese
in Zahlen, Messwerten oder Worten auszudriicken.

In dem Projekt ,KARUSSELL", das wir innerhalb unse-
rer Company situation productions gerade erst planen,
wollen wir gemeinsam mit einer grof3eren Gruppe von
Kiinstler*innen verschiedener Genres einen Performan-
ce-Raum kreieren, der eine neue Erfahrung von Zeit er-
moglicht. ,Life in numbers”, eine Kooperation mit einer
Choreografin aus Maputo, spielt mit dem (Un-)Sinn ver-
gleichender Statistiken zwischen den Landern Deutsch-
land und Mosambik.

sLostincreation“thematisiert das Universumals endlose
Projektionsflache und wissenschaftlichen Eroberungs-
raum. Mich beeindruckt die Tatsache, dass ungreifbare
GroBen wie der Abstand zwischen Erde und Sonne von
Wissenschaftler*innen festgelegt werden und Galaxien
erforscht werden, die niemand von uns je betreten wird,
wahrend wir auf der Erde nicht mal unsere Nachbarin
kennen. Diese Sehnsucht nach dem Unbekannten be-
schéftigt mich, einfach weil ich es mir zurechtbiegen und
definieren kann und nicht mit ihm in einen Dialog treten
muss. So wird ja ein Planet nach dem anderen von uns
benannt, analysiert und kategorisiert. Die Besessenheit,
andere Planeten bewohnbar zu machen, steht fiir mich
in groBem Kontrast zu unserer Faulheit in Bezug auf die
alltagliche (Volker-)Verstandigung.
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4:3 kann auf einer
Fussballanzeigetafel
stehen, 4:3 steht

aber auch fiir das
Frequenzverhaltnis
der reinen Quarte,

es kann Spannungs-,
rhythmische und
Mehrheitsverhaltnisse
benennen, kann
Raumdimensionen und
Musikerformationen
beschreiben

— 4:3 stellt immer die
Frage nach der
Konstellation.

FESTIVAL

Spéatestens seit Mitte des 20. Jahr-
hunderts hat sich vor allem das
Streichquartett als ,Kdnigsklasse” der
Kammermusik etabliert. Luigi Nono wie-
derum hatte sich viele Jahre dieser Gat-
tung verweigert, erst 1980 wurde sein
Streichquartett ,Fragmente — Stille. An
Diotima“ uraufgefiihrt. Vielleicht war
Nono - als betont politischer Kompo-
nist — lange skeptisch gegenilber einer
musikalischen Gattung, die zu seiner
Zeit eher mit konservativen und weni-
ger avantgardistischen oder sozial en-
gagierten und kritischen Haltungen in
Verbindung zu bringen war? Dass Nono
sich letztlich doch fiir diese Komposi-
tion entschied, bezeichnete er als Aus-
druck eines ,,gegenwartigen Experimen-
tierstandes®, entdeckt hatte er fiir sich
eine kollektive und politische Seite des
Zarten und Privaten, die Moglichkeit zur
groBBen aufrihrerischen Aussage mit
kleinsten Mitteln.

Es ist sicherlich richtig, die Anfange
europdischer Kammermusik in der
Spétrenaissance zu sehen. Dieser vor
allem aus kompositorischer oder mu-
sikhistorischer Sicht interessante An-
satz vernachlassigt aber oft eine eher
musiksoziologische Perspektive, die
Kammermusik auch in der Tradition
musikalischer Versammlungskulturen,
musikpraktischer Netzwerke und Hor-
gemeinschaften beschreiben kann.
Hinsichtlich europaischer Traditionen
erscheint deshalb z.B. der Beginn der
Entwicklung europaischer birgerlicher
Gesellschaften des 18. und 19. Jahrhun-
derts als interessanter Bezugspunkt,
kénnte man doch hier kammermusika-
lische neben literarischen Salons als
pragend und essenziell flir diese Ent-
wicklung benennen und damit klarer
ein gesellschaftlich relevantes Potenzial
beleuchten.

Auch heute ist musikalische Versamm-
lungskultur stark in unserem Alltag
verankert, allerdings sind gerade im
Bereich der sogenannten ernsten oder
klassischen Musik — im Gegensatz z.B.
zu Entwicklungen in Jazz, Rock, Electro-
nic oder Punk — die benannten gemein-
schaftsbildenden Urspriinge musikali-
scher Salon- und Kammermusikkultur,
vor allem aber die von Nono betonten
Aspekte des Kollektiven und Politischen,
verblasst.

4:3 wird als neues Format in HELLERAU
Kammermusik in den Mittelpunkt stel-
len und dabei ganz bewusst auch kol-
lektive und politische Seiten des Zarten
und Privaten und die Méglichkeiten zur
groBen aufrihrerischen Aussage mit
kleinsten Mitteln untersuchen, will die
Rolle der Kiinstler*innen wie auch des

Publikums thematisieren, will Span-
nungs- wie Raumverhéltnisse austesten
und Mehrheiten wie Minderheiten zu
Wort kommen lassen.

4:3 wird vor allem aktuelle Kompositio-
nen und jlingere Ensembles prasentieren
und - gemeinsam auch mit dem Publikum
- Plattform fiir Experimente und die Ent-
wicklung von communities of practice
(Jean Lave/Etienne Wenger, 1991) sein.
4:3 wird langfristiger Partner des kiinst-
lerischen Nachwuchses sein; 2018
wird die Komponistenklasse Dresden
in Kooperation mit dem Bozzini Quar-
tett Urauffiihrungen présentieren, Ab-
solvent*innen der Internationalen En-
semble Modern Akademie werden u.a.
»Holderlin Lesen” von Hans Zender auf-
flhren.

Als zwei der spannendsten jlingeren
Vertreter*innen neuer musikalischer
Kollektive sind 2018 Ensemble Adapter
und Ensemble Decoder bei 4:3 zu Gast.
Adapterist ein deutsch-islandisches En-
semble fiir Neue Musik mit Sitz in Berlin.
Den Kern der Gruppe bildet ein Quartett
aus Flote, Klarinette, Harfe und Schlag-
zeug. Mit progressivem und kraftvollem
Stil widmen sich die Musiker*innen in
Konzerten und im Studio einem indivi-
duellen und internationalen Repertoire
zeitgenodssischer Musik, hinterfragen
in experimentellen Settings den Begpriff
des Kammermusikalischen. Erworbe-
nes Wissen lber Komposition, Studium
und Auffihrung von zeitgendssischer
Musik teilen sie weltweit mit Kompo-
nist*innen, Instrumentalist*innen und
anderen Kreativen.

Ensemble Decoder, gegrindet 2011 in
Hamburg, versteht sich als ,Band fir
aktuelle Musik“ und zahlt zu den innova-
tivsten und unberechenbarsten Vertre-
ter*innen der internationalen Neue-Mu-
sik-Szene. Die Formation, bestehend
aus elektronischen und akustischen
Instrumenten, zeichnet sich durch einen
besonders charakteristischen energe-
tischen Sound aus, hebt sich dadurch
deutlich vom Klangbild konventioneller
Kammermusikgruppen ab und bricht
spielerisch und mit groBer Ernsthaftig-
keit scheinbar selbstverstandliche Rol-
lenverstandnisse zwischen Publikum
und musikalischen Akteur*innen auf.
Zentral ist flir Decoder die Zusammen-
arbeit mit Komponist*innen der jinge-
ren Generation - wie z.B. mit Brigitta
Muntendorf, die das Konzertprogramm
von Decoder fiir HELLERAU kuratieren
wird.

Moritz Lobeck
Programmleitung Musik und
Medien

Mit freundlicher Unterstilitzung der Ernst von Siemens Musikstiftung und

der Hans und Gertrud Zender-Stiftung.

ernst von siemens
musikstiftung
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Kiinstler*innenkollektiv und
Produktionshaus Komuna
Warszawa

Komuna Warszawa ist eines der wichtigsten freien Avantgar-
de-Theater Polens, das zwischen den Grenzen der darstel-
lenden Kiinste, Video- und Medienkiinste sowie Musik expe-
rimentiert. In seinen auf Originaltexten basierenden Arbeiten
erforscht das Theater wichtige Themen der Gegenwart und
ist dabei standig auf der Suche nach neuen Ausdrucksformen
und -mitteln. Komuna Warszawa wurde zu einigen der groB-
ten Festivals in Polen und weltweit eingeladen und trat unter
anderem an Spielorten wie La MaMa in New York City, Hebbel
am Ufer in Berlin oder 104 Centquatre in Paris auf. Darliber
hinaus ist Komuna Warszawa ein Produktionshaus, in dem
sich verschiedene Kunstwelten begegnen: Komuna hat sowohl
Projekte von ,Mainstream-Theaterkilnstler*innen” produziert
(Grzegorz Jarzyna, Monika Strzgpka und Pawet Demirski,
Michat Borczuch, Markus Ohrn), als auch junge Talente der
polnischen Tanz- und Performance-Szene geférdert (Marta
Ziétek, Pawet Sakowicz, Iza Szostak, Ania Nowak, Cezary To-
maszewski u.a.).
Komuna Warszawa kooperiert mit Kurator*innen aus
dem Bereich der darstellenden Kiinste und der Musik.
Dabei entstehen auBergewdhnliche Projekte, die sich
jeweils einem bestimmten Thema widmen, z.B. ,We,
the Bourgeois”, ,The Future” oder die Fortsetzungsrei-
he ,Pre-war/War/Post-war” und ,Musicals. Musicals.”
Eines der wichtigsten Projekte, das fiur Kritikerlob und
Publikumsinteresse gleichermal3en sorgte, war der
pionierhafte Versuch einer ,Archéologie” der darstel-
lenden Kiinste, bekannt als ,RE//MIX*“. Uber einen Zeit-
raum von vier Jahren entstanden Inszenierungen, die
sich mit vergangenen Meisterstiicken der Avantgarde
der performativen Kiinste beschéftigten.
Eines der Highlights der Warschauer Theaterszene in der
Spielzeit 2016-2017 war ein neues Format, die Reihe ,Mikro
Teatr” (Mikro Theater). Im Rahmen von Polski Transfer wird es
eine Prasentation einer polnisch-deutschen Variante von Mik-
ro Teatr geben.

Wie Komuna Otwock zur Komuna// Warszawa wurde:
Ein Gesprdach mit Alina Gatgzka (AG), Grzegorz Laszuk (GL)
und Tomasz Plata (TP)

Mikro Theater

TP: [...] Und unser letztes Projekt, das Mikro Theater. Alle ge-
ladenen Kiinstler*innen spielten auf derselben Biihne:
Grzegorz Jarzyna, Radek Rychcik, Weronika Szczawi-
rfiska, Anna Smolar und Romuald Krezel. Sie arbeiteten
unter denselben Bedingungen: lhre Produktionen sollten
hochstens sechzehn Minuten dauern; sie durften nur Re-
quisiten verwenden, die in einen Koffer in Handgepack-
groBe passen, sowie zwei Mikrofone, vier Scheinwerfer
und einen Projektor. Der gesamte Zyklus bestand aus
achtzehn Produktionen sowie weiteren in Lublin und Po-
znar - auf Franchise-Blihnen [Geléachter].
Bei Mikro Theater ging es um verschiedene Dinge. Ers-
tens ging es darum, die Produktionsbedingungen am
Theater sichtbar zu machen. Dadurch bekam das Pu-
blikum einen klaren Eindruck davon, wie Theater ent-
steht. Es erkannte die institutionellen Bedingungen, die
bestimmen, was auf der Blihne gezeigt werden kann.
Zweitens ging es um ein konkretes Nachdenken liber das
polnische Theater und in dem Zusammenhang um eine
prazise Analyse. Wenn man nur sechzehn Minuten Zeit
hat, muss man direkt sein, ohne Verzierungen, da muss
man klar definieren, was man zu sagen hat. Ich mag sol-
ches Theater sehr: einfach, konzeptuell. Sozusagen The-
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ater mit einer geringen Dosis Theater. Und drittens war
Mikro Theater eine besondere Ubung fiir ein Guerillathe-
ater, hier wurde etwas mit begrenzten Mitteln geschaf-
fen und frei von politischem Druck aus verschiedenen
Richtungen. Wie wir wissen, muss das polnische Theater
der Gegenwart eine Strategie des Widerstands gegen
den politischen Druck entwickeln, und zwar schnell. Und
das Format Mikro Theater kann uns einiges dariber leh-
ren, wie das geht.

Es gab einige Kritik, die meinte, dass unser Projekt die
Verwirklichung eines neoliberalen Traums sei: schnell
produziert, schnell konsumiert, geringe Kosten, preka-
re Arbeitsbedingungen, das System zufrieden, weil es
nicht viel investieren musste, und das Publikum zufrie-
den, weil es gleich drei Vorstellungen an einem Abend
zu sehen bekam. Meiner Meinung nach hat das Projekt
Mikro Theater diese institutionellen Verstrickungen eher
offengelegt, als sie stillschweigend zu akzeptieren.

Wo steht Komuna jetzt?

AG: Wir sind momentan in einer schwierigen Situation. Ko-
muna Warszawa ist eine grofe Organisation gewor-
den und wir kdnnen sie nicht ldnger unterhalten, ohne
Vollzeitbeschéftigte irgendwie zu bezahlen. Fragen im
Zusammenhang mit Finanzen sind fiir nichtstaatliche
Organisationen sehr schwierig und ohne institutionelle
Unterstlitzung ist es leicht, Fehler zu machen. Sie mis-
sen wissen, dass der/die Kurator/in bei uns umsonst ar-
beitet oder zumindest fast, auch die Mitarbeiter*innen
in der Verwaltung werden nicht fiir ihre Arbeit bezahlt.
Einige Komuna-Mitglieder arbeiten ebenfalls kostenlos.
Fir die Kinstler*innen, die von auBerhalb kommen, zah-
len wir normalerweise einen geringen Betrag. Aufgrund
dieser Bedingungen brauchen wir jetzt Zeit, unser Vor-
gehen neu zu lGiberdenken.

Alina hat Recht: Uns fehlt die institutionelle Verankerung.
Viele wichtige Theaterleute arbeiten mit uns (...) und viele
andere, alte und junge, vertrauen uns und méchten mit
uns arbeiten. Wenn wir keine verlassliche Finanzierungs-
quelle finden, wird unser Konzept nicht aufgehen. Es ist
ein Gebot der Wiirde, Kiinstler*innen gute Arbeitsbedin-
gungen zu bieten.

Seit einiger Zeit denken wir ber ein neues Modell nach,
das ich kurz skizzieren mochte. Eine nicht 6ffentliche
Kultureinrichtung wird durch die Tatsache ihrer Per-
manenz definiert: Sie verfiigt Gber ein permanentes
Repertoire-Team aus Stammmitarbeiter*innen und ein
erkennbares Profil. Nicht 6ffentlich meint hier, dass die
Kultureinrichtung keine regelmaBigen Zuschiisse erhalt
und nicht durch staatliche oder lokale Behdrden ver-
waltet wird. Sie beantragt Mittel in einem Wettbewerb
durch die Vorlage eines Programmkonzepts. Die Stadt
oder das Ministerium kann in diesem Wettbewerb meh-
rere Nichtregierungsorganisationen (NGO) auswéhlen,
die als ,Aushangeschild“ anerkannt sind, stabil und mit
einem gesicherten Repertoire. In einer solchen Situation
sollten die Wettbewerbe nur auf diese Form von Kultur-
einrichtungen (NGO) zugeschnitten sein. Und interes-
santerweise ist dies nach polnischem Recht méglich. Es
gibt aber noch eine Alternative: Eine Nichtregierungsor-
ganisation wird durch eine andere geleitet. Das Gesetz
Gber kulturelle Aktivitaten erlaubt dies. Sie erdffnen
ein Ausschreibungsverfahren oder gehen eine Direkt-
vereinbarung ein. Auf diese Weise kann es funktionie-
ren. Gemeinsam mit Aldona Machnowska-Géra [einer
NGO-Aktivistin] haben wir uns bemiht, bei Politiker*in-
nen ein Interesse fir dieses Thema zu wecken, doch lei-
der ohne Erfolg.

In solchen unabhéngigen Kultureinrichtungen ist es
moglich, das Programm als Gruppe, als Team zu erarbei-
ten. So funktioniert es bei der Komuna: Entscheidungen
werden Ublicherweise gemeinsam getroffen. Grzegorz
hat eine Idee, Tomasz hat eine andere, jemand anderes
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noch eine andere, dann sprechen wir (iber alles und
am Ende kiimmern wir uns um das Geld. Wir wollen
unsere Projekte autonom entwickeln und uns nicht
um jeden Preis an gewlinschte Themen der Geldge-
ber anpassen.

Wir haben bestimmte Geschmécker, wir sind ein ex-
perimentelles Theater. Trotzdem sind unsere Vor-
stellungen meist ausverkauft. Es ist gut, dass das
mindige Publikum wéchst.

Als Kulturorganisation ist Komuna Warszawa in Po-
len einzigartig. Die Gruppe hat dreiBig Jahre lang
ihre eigenen Produktionen erarbeitet, unterhalt ei-
nen permanenten Spielort und ist auBerdem noch
zur Produktionsstétte geworden. Das ist angesichts
der GroBe dieser Stadt (Warschau) eine ganz schéne
Leistung. AuBerdem ist Komuna zu einem Bezugs-
punkt fir andere Institutionen geworden, besonders
weil viele Regisseur*innen und Schauspieler*innen
wegen der Politik der Partei ,Recht und Gerechtig-
keit" aus dem offiziellen institutionellen Kreislauf
aussteigen. Plotzlich miissen sie neue Formen der
kiinstlerischen Arbeit suchen. Da kann die Geschich-
te von Komuna Warszawa hilfreich sein.

Auszug aus Polnisches Theaterjournal 2017:
Arkadiusz Gruszczynski (Hrsg.)
Ubersetzung aus dem Englischen von Hella Riel3

Gdy zaczynamy
Kafke robic,
topie sie w tym
cztowieku,
razem z catym
Jjego kalectwem
/ odnajduje sie
w nim.

Foto: Pat Mic

Foto: Pat Mic



Tickets

T +49 351264 62 46

ticket@hellerau.org

www.hellerau.org

sowie an zahlreichen weiteren Vorverkaufsstellen

Besucherzentrum

HELLERAU - Europaisches Zentrum der Kiinste
im Seitengebaude West
Karl-Liebknecht-StraBe 56, 01109 Dresden

Mo - Fr 10 - 18 Uhr

Sa/So/Feiertag 11-18 Uhr

Abendkasse
T +49 351264 62 44
offnet zwei Stunden vor Veranstaltungsbeginn

4fiir3

Vier Karten kaufen, drei bezahlen.

Ob viermal allein, zweimal zu zweit oder einmal zu viert:-
Die vierte Karte gibt’s geschenkt. Das Angebot ist nur
Uber das Besucherzentrum HELLERAU buchbar.

HELLERAU Card

Mit der HELLERAU Card fir 25 €, ermaBigt 15 €, kosten
ein Jahr lang alle Vorstellungen (auBer Sondervorstel-
lungen) auf allen Biihnen von HELLERAU die Hélfte. Sie
erhalten die HELLERAU Card in unserem Besucherzent-
rum oder Sie bestellen sie unter www.hellerau.org

HELLERAU-Specials

Doppelpack

Beim Besuch von zwei Veranstaltungen an einem Abend
erhalten Sie 50 % ErmaBigung auf die gekennzeichnete
Veranstaltung.

Als Gruppe nach HELLERAU

Ob als Familie, Freundeskreis oder Schiilergruppe - besuchen
Sie unsere Veranstaltungen mit einem Gruppenticket. Mehr
Infos auf www.hellerau.org

Nie wieder etwas verpassen!

Lassen Sie sich das Monatsleporello bequem und kostenfrei
per Post nach Hause senden. Eine kurze E-Mail an leporello@
hellerau.org genligt.

SERVICE

Fithrungen durch das Festspielhaus

Jeden 3. Sonntag im Monat 11 Uhr, freitags 14 Uhr.

Preis: 4/3 €

Zusétzliche Fiihrungen fiir Gruppen ab 15 Personen sowie ge-
sonderte Flihrungen (deutsch oder englisch) sind nach Verein-
barung moglich.

Auf Wunsch bietet der Deutsche Werkbund Sachsen auch
Fiihrungen durch die Gartenstadt Hellerau an. Melden Sie sich
dazu bitte in unserem Besucherzentrum.

Anmeldung:

Deutscher Werkbund Sachsen e.V.
sachsen@deutscher-werkbund.de
T +49 351264 62 46

Restaurant im Ostfliigel des Festspielhauses

taglich von 12 bis 15 Uhr, an Veranstaltungstagen zusétzlich
von 17 Uhr bis eine Stunde nach Ende der Veranstaltung
info@diepastamanufaktur.de

T +49 351323 77 99

ErmaBigungen fir Kinder, Schiler*innen, Studierende, Aus-
zubildende, Freiwillige im Sozialen Jahr, im Bundesfreiwil-
ligendienst bzw. freiwilligen Wehrdienst, Arbeitslose und
Empfanger*innen von Leistungen nach SGBII und XIlI, Inha-
ber*innen des Dresden Passes, Ehrenamtspass-Inhaber*in-
nen, Menschen, die zum anspruchsberechtigten Personen-
kreis gemaB§1 Asylbewerberleistungsgesetz gehdren, sowie
Schwerstbehinderte ab 80 Prozent (GdB) und deren Begleit-
person. Empfénger*innen von Leistungen nach SGB Il und
XIl sowie §1Asylbewerberleistungsgesetz erhalten bei aus-
gewahlten Veranstaltungen freien Eintritt. Giltige Berechti-
gungsnachweise sind erforderlich. Inhaberinnen der ,Dres-
den Card“ erhalten 20 Prozent ErmaBigung auf den jeweiligen
Kassenpreis (nur Tages- und Abendkasse, kein Vorverkauf).

Das Vorderhauspersonal der POWER PERSONEN-OBJEKT-
WERKSCHUTZ GMBH begleitet die Veranstaltungen von
HELLERAU - Européisches Zentrum der Kiinste sicher und kom-
petent und steht Innen bei allen Fragen sehr gern zur Verfiigung.
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HELLERAU-Team 2018/2019

Carena Schlewitt Intendanz

Leonie Kusterer Kiinstlerische Assistenz
Marc D. Ulrich Kaufméannische Direktion
Sibylle Keller Assistenz

Moritz Lobeck Musik/Medien

André Schallenberg Theater/Tanz

Frank GeiBler Programmreferent

Elisabeth Krefta Klinstlerische Assistenz
Rosa Miiller Residenzen

Henriette Roth Mareen Friedrich, Kommunikation
Dr. Frauke Wetzel Audience Development
Simone Michel Besucherzentrum, Ticketing
Andreas Lorenz, Dana Bondartschuk,
Henryk Bastian Produktionsleitung

Michael Lotz IT-Koordination

Judith Hellmann Kiinstlerische Administration
Friedemann Heinrich Katrin Meinig, Finanzen
Susanna Rentsch Vertrage

Sandra Griiner Personal

Kai Kaden Technische Leitung

Tobias Blasberg Bau- und Biihnenplanung
Helge Petzold Ton- und Medientechnik

Falk Dittrich Beleuchtungstechnik

Peter R. Fiebig Biihnentechnik

Christine Reich, Katharina Lengert Besucherservice,

Ticketing und Fiihrungen

Dirk Zschaler, Anton lhlenfeld, Jakob Schneider Azubis
Solémne Philippe Dt.-Franz. Freiwilligendienst Kultur

Renée Jager FSJ Kultur
Eric Helmer FSJ Technik
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Projektforderungen und Partner*innen

HELLERAU - Européisches Zentrum der Kiinste wird derzeit
geférdert im Rahmen des Biindnisses internationaler Produk-
tionshauser von der Beauftragten der Bundesregierung fiir
Kultur und Medien.

Produktions L B -
Bundeszentrale fir
hauser politische Bildung
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Anzeige
MOSES UND ARON
Arnold Schonberg — ML: Alan Gilbert/I: Calixto Bieito — 29. September 2018
ARIADNE AUF NAXOS — \\\
Richard Strauss — ML: Christian Thielemann/I: David Hermann — 2. Dezembe[ 20‘\8 Y
DIE VERKAUFTE BRAUT s/
Bedrich Smetana — ML: Tomas Netopil/I: Mariame C\ememt — 87 Marz 2019
/

— PLATEE -
@ Jean-Philippe Rameau — ML: Paul Agnew/I: Rolando Villazon — 6. April 2019
5 NABUCCOQ -

Giuseppe Verdi — ML: Omer Meir Wellber/} David Bosch — 25. Mai 2019 -
— (D
P} LES HUGUENOTS 7/ DIE HUGENOTTEN W
Q‘ Giacomo Meyerbeer — ML: Alexander Vedernikov/I: Peter Konwitschny — 29. Juni 2019
= LABYRINTH (BALLETT) D

Ch: George Balanchme/Marth}f){gham/ohad Nabhdrin/Joseph Hernandez — ML: Nathan Fifield — 3. November 2018
D) e Y : 5
wn e CARMEN (BALLETT)
// Ch: Johan Inger/ML: Manuel Coves — 25. Januar 2019
e
e SATYRICON
// Bruno Maderna — ML: Pietro Borgonovo/I: Georg Schmiedleitner — 13. Oktober 2018
e
e 4.48 PSYCHOSE
/,/ Philip Venables — ML: Max Renne/|l: Isabel Ostermann — 26. April 2019

HAUPTLING ABENDWIND

Jacques Offenbach — ML: Thomas Leo Cadenbach/I: Manfred Weil — 14. Dezember 2018

ALICE (BALLETT)

Ch: Raphaél Coumes-Marquet/Joseph Hernandez/Anna Merkulova/James Potter/Michael Tucker — 8. Juni 2019

| Informationen & Karten
T +49 35149 11 705
semperoper.de

‘ Semperoper

Dresden
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14./15.09.2018
Dienstbare Geister
Paul Plamper (DE)

14./15.09.2018

Krieg und Terpentin
Needcompany (BE)
Deutschland-Premiere

18./19.09.2018
Empire
Milo Rau/IIPM (DE, CH)

19.09.2018
Die Moskauer Prozesse
Milo Rau (DE, CH)

21.09.2018

Babys Party —

zu Gast: Till Bronner
Gulnter Baby Sommer

(DE, Schlagzeug),

Till Bronner (DE, Trompete)

21./22.09.2018
Klasse Kinder!

Ligna (DE)

Horstiick fir den
offentlichen Raum

fur Kinder ab 8 Jahren

22./23.09.2018

Motel Vibes

go plastic Company (DE)
Urauffiihrung

24.09.2018

Diskussionsveranstaltung:

Potenziale der Freien
Darstellenden Kiinste

25./26.09.2018
Late Night
blitz theatre group (GR)

26.09.2018
Lecture Performance
Guerilla Girls (US)

|
29./30.09.2018

Deep Etude
Alma Soderberg (SE)

29./30.09.2018
Unusual Weather
Phenomena Project
Thom Luz (CH)

05./06.10.2018

The Great Tamer

Dimitris Papaioannou (GR)
Deutschland-Premiere

11.-14.10.2018
CYNETART - International Fes-
tival for Computer Based Art

19.10.2018
Er6ffnung von DAVE -
Festival fiir Clubkultur

20./21.10.2018
LINIEO8 EXPANDING

22.10.2018

Feature Ring

Zu Gast: Alexander von
Schlippenbach (DE, Klavier)

26./27./28./31.10.2018

1./ 2./ 3./4./5.11.2018
»N.N.N.N.“ Choreografie

von William Forsythe

»Echoes from a restless soul”
& Neuproduktion
Choreografien von

Jacopo Godani

Dresden Frankfurt Dance
Company

09.-11.11.2018

4:3 — Kammer Musik Neu
u.a. mit Ensemble Modern/
IEMA, Quatuor Bozzini/
Komponistenklasse Dresden
Ensemble Adapter, Ensemble
Decoder

September 2018
— Januar 2019

12.11.2018

Feature Ring
lilabungalow

(DE, Singer-Songwriter)

15.-18.11.2018

Festival Fast Forward.
Europaisches Festival fiir
junge Regie

In Kooperation mit dem
Staatsschauspiel Dresden

22.11.- 02.12.2018

Polski Transfer -

Festival des aktuellen
polnischen Theaters
Performances, Musik, Filme,
Installationen, Begegnungen
und Diskussionen u.a.

mit ,,Der Prozess” von
Krystian Lupa

06./07./08./09./10./11.12.2018
Mehrteiliger Ballettabend von
Jacopo Godani

Dresden Frankfurt Dance
Company

27./28.12.2018
Floor on Fire -
Battle of Styles

11./12.01.2019

Happy New Ear

Séchsische Staatskapelle
Dresden spielt Péter E6tvos,
Ensemble Zeitkratzer spielt
Kraftwerk

Das vollstéandige Programm
und weitere Informationen
finden sie auf:
www.hellerau.org



