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Liebe Besucher*innen und Freund*innen
von HELLERAU,

mit dem Auftreten von COVID-19 wurde und
wird unser Leben starker denn je auf einer
Zeitachse mit der Zasur davor und danach
eingeteilt. Aber diese Zeiten und unser
Agieren sind nicht getrennt voneinander zu
betrachten. Neben der neuen Zeitrechnung
gewinnen Zahlen eine andere Dimension:
Auf der einen Seite gibt es grol3e Verlust-
rechnungen, finanzielle Einbriiche, je nach
Land und Region Hilfspakete oder den
nackten Kampf ums Uberleben. Auf der
anderen Seite erscheint jede*r Infizierte
einzeln in Statistiken. Man kénnte meinen,
damit ist die Wichtigkeit von einzelnen
Menschenleben bereits garantiert. Aber
wenn wir uns die Auswirkung der Pandemie
weltweit anschauen, sehen wir, welche
Unterschiede es in den verschiedenen Welt-
regionen in Bezug auf die Rettung von
Menschenleben gibt.
Unterschiedliche, heftige Krisen waren
schon vor COVID-19 da - autokratisch,
antidemokratisch regierte Lénder, Krie-
ge, schwerwiegende Folgen der Klima-
krise, die immer gréBer werdende Sche-
re zwischen Arm und Reich u.v.m. Die
Corona-Krise hat viele Probleme und
Themen weltweit wie unter einem Brenn-
glas verstarkt sichtbar gemacht. Sie
hat partiell auch gezeigt, wie ein solida-
risches Denken und Handeln gelingen
kann. Wie gehen wir in der Zukunft mit
diesen Erfahrungen um? Und was
kann Kunst in diesen Zeiten leisten?
Wir haben in HELLERAU in den letzten Mo-
naten gespurt, dass sowohl Verlasslich-
keit wie auch Flexibilitat, neues Denken und
Handeln gefragt sind. Unsere Partner, die
Klnstler*innen haben kurzfristig ihre Projek-
te geandert, sie verschoben und dabei
ihre kiinstlerische Kreativitat ausgeschopft.

Sie und viele Solo-Selbststéndige, der ge-
samte breit aufgestellte Kultursektor
wurden hart von dem Virus und den Folge-
malBnahmen getroffen.
Umso mehr ist uns der Live-Wiederein-
stieg in die Spielzeit 2020/21 ein kiinstle-
risches, inhaltliches und soziales Anlie-
gen. HELLERAU startet mit einem Reigen
von internationalen Koproduktionen,
die lange vorbereitet und in den letzten
Wochen und Monaten immer wieder
adaptiert wurden. Die meisten Projekte
waren von Anfang an als dialogische
Kooperationen zwischen Kiinstler*innen
aus verschiedenen Landern angelegt.
Wir hoffen, dass wir gemeinsam mit den
Kinstler*innen flexibel auf Veranderun-
gen der internationalen Lage reagieren
kénnen, mit unterschiedlichen Formaten,
Préasenzen vor Ort und mit Teilhabe aus
der Ferne.
Wir beginnen mit der Urauffiihrung von
+~Schlachthof 5 nach dem Kultroman von
Kurt Vonnegut, einem russisch-deutschen
Musiktheaterprojekt mit der Komposition
von Vladimir Rannev und in der Regie von
Maxim Didenko, die beide im Januar dieses
Jahres beim Russland-Festival ,,Karussell”
in HELLERAU das Publikum begeisterten.
Vonnegut liefert unserer Saison ein bemer-
kenswertes Motto: ,,Alle Zeiten, die Ver-
gangenheit, die Gegenwart und die Zukunft,
haben immer existiert und werden immer
existieren. Wie kann ein ganzer Planet in
Frieden leben?” Eine weitere Urauffiihrung
prasentieren das Solistenensemble Kalei-
doskop und Solist*innen des Niederséchsi-
schen Staatsorchesters Hannover mit
dem Stiick ,Abschied”. Das auBBergewdhnli-
che Projekt ,Last but not last® ist durch
die Zusammenarbeit der beiden international
renommierten Kiinstler*innen aus Beirut
Rabih Mroué und Lina Majdalanie mit dem
Performing Arts Institute Warschau

entstanden - eine abenteuerliche Reise in die
polnische Geschichte und Tradition und deren
Verwicklung mit Kunst und Kulturpolitik.
Im Themenschwerpunkt ARBEIT! im
Rahmen des Jahres der Industriekultur
Sachsen widmen sich die Berliner
Gruppe andcompany&Co und Mitglieder
des ehemaligen Arbeiterchores Schwedt
in ,Neue Horizonte: Eternity fir alle!”
der Kybernetikforschung in der DDR der
1960er Jahre und den digitalen Risiken
und Chancen fiir eine gerechtere Gesell-
schaft heute. Die Gruppe Kotter/Israel/
Limberg behandelt mit ,,Gold & Coal*
Themen wie Umweltzerstérung, Arbeiter-
rechte und den ungeziigelten Raubbau
- sowohl an natirlichen wie auch mensch-
lichen Ressourcen - in Sachsen und
in Regionen des globalen Sidens. Rimini
Protokoll/Stefan Kaegi werden ihr
emotionales, humanoides Roboterstiick
»Uncanny Valley/Unheimliches Tal“ end-
lich auch in Dresden zeigen.

Im Dezember prasentieren wir die Gruppe
Flinn Works mit ,Learning Feminism from
Rwanda" zum Thema, was Europa von der
Geschlechtergerechtigkeit in Ruanda
lernen kann. Und schlieBlich freuen wir uns
auf eine neue Ausgabe von ,4:3%, die
CYNETART, das Festival Fast Forward

des Staatsschauspiels in verandertem
Format, Tanzgastspiele von Paula Rosolen
mit ,FLAGS" und Jérome Bel mit ,Isadora
Duncan®, die Wiederaufnahme des
~aeometrischen Balletts” von Ursula Sax
und Katja Erfurth, das Projekt ,Wieder da!“
von Antje Pfundtner und die Winter-
akademie von TANZPAKT Dresden, die neue
Produktion ,Hexploitation“ von She She
Pop und vieles mehr. Aber vor allem freuen
wir uns auf die vielen neuen Begegnungen
mit lhnen, unserem treuen Publikum!

Carena Schlewitt
und das Team von HELLERAU



In jedem
Moment
alles

sichtbar
machen

Musiktheater ,Schlachthof 5*
nach dem Roman
von Kurt Vonnegut

SCHLACHTHOF 5

Wir erinnern uns — permanent. Manchmal sind es gute Er-
innerungen, manchmal schlechte, manche Erinnerungen
verblassen, andere schienen langst vergessen und sind
plotzlich wieder da. Wir tragen alle Personlichkeiten, die
wir einmal waren und vielleicht auch im Alter sein werden,
bereits in uns. ,,Alle Augenblicke — Vergangenheit, Gegen-
wart und Zukunft — waren immer vorhanden, werden im-
mer vorhanden sein“, heiBit es in Kurt Vonneguts Roman
»Schlachthof 5“. Er hat in seinem Text fiir dieses Phdnomen
des Erinnerns unterschiedlicher Phasen eines Lebens eine
kongeniale Ubersetzung gefunden.

Es sind nicht irgendwelche Erinnerungen, die Vonnegut
verarbeitet, sondern Erinnerungen an eines der schreck-
lichsten Kapitel des 20. Jahrhunderts. Vonnegut erlebte als
junger amerikanischer Soldat in deutscher Gefangenschaft

die Bombardierung von Dresden. Er erzidhlt iiber das Grau-
en des Krieges und macht zugleich das Erinnern selbst zum
Thema. Sein Roman ist Collage, Satire, Biografie, Science
Fiction und alles zugleich: Fragmentarisch-ausschnitthaft
wandert die Romanerzahlung durch unterschiedliche Zeit-
ebenen und lasst personliche Erfahrung und Erlebtes mit
Fiktion zusammenlaufen.

Das Team um den russischen Theaterregisseur Maxim
Didenko hat eine neue Biihnenfassung von ,,Schlachthof
5% entwickelt, die im September in HELLERAU uraufge-
fiihrt wird.

Johannes Kirsten, Dramaturg und Autor des Librettos der
musikalischen Bithnenfassung sprach mit dem kiinstleri-
schen Team der Produktion.

Maxim Didenko
Regie

Als das Team von HELLERAU Kontakt
mit mir aufnahm und mir anbot, ein
gemeinsames Projekt zu entwickeln,
habe ich begonnen, mich stérker mit
der Geschichte Dresdens zu beschaf-
tigen und Blcher mit einem Bezug zur
Stadt zu lesen. Von Kurt Vonneguts
+~Schlachthof 5“ hatte ich schon einmal
gehort, wusste aber nicht mehr, dass
es eigentlich ein Buch Giber die Bombar-

MUSIKTHEATER

dierung von Dresden ist. Beim Lesen
wurde mir klar, dass es um sehr viel
mehr geht — um Gewalt, um die Verar-
beitung eines Traumas, vor allem aber
um Erinnerung. Ich mag die Idee des
Buches, dass Vergangenheit, Gegen-
wart und Zukunft im selben Moment
stattfinden. Dieser Gedanke ist sehr
nah an dem, wie ich die Realitat wahr-
nehme. Ich empfinde es als eine wun-
derbare Herausforderung, einen Weg
zu suchen, wie man durch Theatermittel
die Gleichzeitigkeit der Zeiten erzahlen
oder erfahrbar machen kann - dass un-
sere Geburt, unsere Kindheit und unser
Tod im selben Moment stattfinden und
eigentlich Vergangenheit und Zukunft
nicht wirklich existieren, sondern wir
nur das Hier und Jetzt haben, in dem
alles enthalten ist.

»Schlachthof 5“ ist 75 Jahre nach dem
Ende des Krieges der beste Stoff fiir ein
Projekt in Dresden. Der Zweite Welt-
krieg ist ein Thema, das alle Nationen
Europas miteinander verbindet —in mei-
nem Fall Russland und Deutschland. Ich
hatte dann noch die Idee, mit dem Ame-
rikaner AJ Weissbard als Bihnenbild-
ner zu arbeiten und so drei Nationen
des Zweiten Weltkrieges in dem Projekt
miteinander zu verbinden.

Wie wir den Stoff jetzt umsetzen, hat
seinen Ausgangspunkt in meinen Wur-
zeln in HELLERAU. Ich war hier Per-
former bei der Gruppe DEREVO. Das

pragt mich bis heute. Mein Theater ist
ein sehr physisches Theater. Weil wir
»Schlachthof 5“ als freies Projekt von
Anfang an so entwickelt haben, wie
wir es wollten, haben wir nicht Schau-
spieler*innen, sondern Sanger*innen
und Tanzer*innen fiir die Umsetzung
engagiert. Wenn ich in Russland arbei-
te, muss ich normalerweise mit The-
aterschauspieler*innen arbeiten, die
nicht wirklich gute Tédnzer*innen sind.
Die ldee, ,Schlachthof 5“ als eine Mi-
schung aus Musik, Tanz und Theater
zu realisieren, entstand auch aus dem
Kontext des Auffiihrungsortes, dem
Festspielhaus und seiner Geschichte.
Hier spielen Tanz und zeitgendssische
Musik eine groBBe Rolle. Das ist vielleicht
nicht der leichteste Weg, die Geschich-
te des Buches zu erzahlen, aber diese
Schwierigkeit inspiriert mich mehr, als
dass es mich abschreckt. Wegen der
Corona-Situation haben wir, um mit den
Abstandsregeln umgehen zu kénnen,
das Raumkonzept noch einmal komplett
geéndert. Es wurde also im Vorberei-
tungsprozess immer komplizierter und
ich merkte, dass mich das umso mehr
gereizt hat.



Vladimir Rannev
Komposition

~Schlachthof 5“ ist der Roman eines
amerikanischen Autors iber seine Er-
lebnisse im Zweiten Weltkrieg, tGber
die Bombardierung von Dresden, die
er miterlebte und tber die Schwierig-
keit zu erinnern. Wir setzen den Stoff
jetzt als russisch-amerikanisch-deut-
sches Team um. Letztlich aber sind
die Nationalitdten damals und heute
nicht wichtig. Die wahren Grenzen zwi-
schen den Kriegsfeind*innen in beiden
Weltkriegen und zahlreichen nachfol-
genden lokalen Kriegen lagen nicht
zwischen Voélkern, sondern zwischen
Verbrecherregierungen, deren egois-
tische Interessen Blut forderten, und
Menschen, die diese Verbrecher*innen
regieren lieBen mit der Konsequenz,
Blut fiir ihre Interessen zu vergief3en.
Die einen hatten gut gelernt, wie die
anderen zu manipulieren sind und wie
Hass beildufig und gleichgtltig wie Waf-
fen produziert werden kann. Vonneguts
Roman ist wichtig, weil er den kriminel-
len Charakter des Krieges als Tatigkeit
von Verbrecherregierungen aufdeckt
— egal, ob deutsch, amerikanisch oder
russisch. Leider hat das an Aktualitat
nicht verloren. Wie ldsst sich so ein
Stoff in Musik tibersetzen?

In dieser fiir ein Vokalensemble kom-
ponierten Oper gibt es keine heroi-
schen Chére und aufregenden Arien.
Es ist vielmehr eine konzentrierte, in-
trovertierte Erzdhlung, ein Monolog,
der zwischen den acht Stimmen des
Ensembles kontrapunktiert wird. Der
musikalische Leiter der Produktion,
Olaf Katzer, verglich einmal die Me-
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thode der Darstellung eines verbalen
Textes in dieser Partitur mit der von
Heinrich Schitz. Stilistisch geht es
natirlich um véllig andere Dinge, aber
ich habe fiir mich selbst unerwartet be-
merkt, dass Olaf in Bezug auf die Ver-
tonungsstruktur des Textes Recht hat.
Auch wenn der Roman sehr durch Zeit
und Raum springt, bemiihe ich mich um
eine durchlaufende Musikentwicklung.
Es gibt keine Epochenportréats oder
Handlungsorte, denn fir Billy Pilgrim,
den Helden des Romans, ist der Krieg
kein Abenteuer, sondern eine Erfahrung
schmerzhafter Reflexion und Selbstbe-
obachtung.

AJ Weissbard
Bilihne
und Kostliime

Als ich in meiner Jugend ,,Schlachthof
5% las, bemihte ich mich sehr darum,
den roten Faden in diesem Roman
zu finden. Jetzt, beim Wiederlesen in
Vorbereitung fiir dieses Projekt, war
mir die Narration lberhaupt nicht
mehr wichtig. Ich folgte vielmehr den
Andeutungen und Assoziationen des
Romans und entdeckte das Buch noch
einmal vollkommen neu. Wie man eine
Geschichte wahrnimmt, wird stark vom
Kontext des/der Leser*in beeinflusst.
Ein Gedanke, der umso wichtiger im
Theater ist. Wenn wir diesen Roman

jetzt flr die Bliihne adaptieren, dann
muss unsere Interpretation fir ein Pu-
blikum von heute funktionieren. Aber so
wie der rote Faden des Romans unvor-
hersehbar springt, &nderte sich auch
unsere Herangehensweise an den Stoff,
da unser eigener Kontext und unsere
Wahrnehmung der Welt in den letzten
Monaten radikal umgekrempelt wurden.
Bei der ersten Anndherung an das Pro-
jekt haben wir versucht, den architek-
tonischen Charakter des Festspielhau-
ses mit dem flieBenden Gedankenraum
unseres Erzahlers und seines Univer-
sums zu verbinden. Es war ein Exkurs
durch traditionelle Prasentationen im
Festspielhaus, der jedoch den Rahmen
sprengte. Ein spaterer Ansatz fiihrte
zu einer klassischeren und beschei-
deneren Interpretation. Dann kam die
Corona-Tragddie dazwischen.

Die Herausforderung der COVID-19-
Pandemie hat das Leben auf der ganzen
Welt und in jeder Branche erschiittert.
In der Kunst stellen wir uns auf neue
Herausforderungen ein, was die Zu-
sammenarbeit und die Realisierung
von Projekten, die Begegnung mit dem
Publikum und viele weitere Herausfor-
derungen angeht. Diese einzigartige
Situation hat uns veranlasst, das Kon-
zept fir ,Schlachthof 5“ in HELLERAU
zu Uberdenken, um die Sicherheit von
Publikum und Darsteller*innen zu ge-
wahrleisten und dennoch ein kiinstle-
risches Arbeiten zu ermdglichen.
Inunserer Interpretation von ,Schlacht-
hof 5“ wird in jedem Moment alles
sichtbar sein; es wird eine Theaterin-
stallation sein, die Zuschauer*innen
und Performer*innen in einem ge-
meinsamen Raum versammelt. Die Zu-
schauer*innen gestalten ihre person-
liche Reise durch den Stoff, indem sie
ihren eigenen Schwerpunkt wahlen und
ihre eigenen Erfahrungen kuratieren.
Die Unméglichkeit, ein vollstandiges
Bild vermittelt zu bekommen, korres-
pondiert mit den momentan vorherr-
schenden Fragen: Was ist sicher, was
ist mit uns geschehen und was kann die
Zukunft bringen?

Olaf Katzer
Musikalische
Leitung

Seit 2005 bin ich in Dresden und wohne
in derselben Strale, in der vor dem Krieg
auch meine UrgroBeltern gelebt haben,
bis sie in einen Vorort umgezogen sind.
In Dresden ist es unmoglich, die Be-
deutung des 13. Februar 1945 fiir die
Stadt nicht wahrzunehmen. Zwei unter-
schiedliche Momente blieben mir nach-
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haltigim Gedachtnis. Einmal ein gro3er
Neonaziaufmarsch vor ein paar Jahren.
Die menschenleere Stadt und das gro-
Be Polizeiaufgebot waren gespens-
tisch. Positiver ist eine Erinnerung an
die Gedenkveranstaltung vor zwei, drei
Jahren auf dem Heidefriedhof, die ich
zusammen mit dem Jungen Ensemble
umrahmen durfte.

Vonneguts Roman habe ich erst jetztin
Vorbereitung auf das Projekt gelesen.
Ich konnte mir nur schwer vorstellen,
wie aus so einer heterogenen Erzahlung
ein Theaterabend werden kann.

Die Mehrdimensionalitét, die sich jetzt
schon abzeichnet, (bt eine groBe Fas-
zination aus. Die Wort-Ton-Beziehung
ist flir mich natiirlich das Spannendste,
also wie die Inhalte des Romans auch mit
Musik fasslich oder sinnlich erfahrbar
gemacht werden kénnen. Was bisher
komponiert ist und wie Vladimir mit der
Zeitstruktur umgeht, um den Gedanken
des Romans der Gleichzeitigkeit von
Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft
erfahrbar zu machen, gefallt mir sehr.
Vladimir hat dem Parameter Tonhdhe
eine eigene Substanz gegeben. Er hat
die Tonhdéhe ihrer westeuropaischen
Funktion entrissen. Wir haben ein Ton-
spektrum, und die jeweilige Tonhéhe
ist teilweise dem Zufall Giberlassen. Die

rhythmische Struktur fallt sofort auf. Die
Tonhdhen haben ihre Grundlage in der
Erzahlung und wirken auBerst suggestiv.
Im besten Fall wird ein Zustand geschaf-
fen, in dem wir die Normalitét vergessen
und erfahrbar wird, was der Roman mit
Worten erzahlt. Die gréf3te Herausfor-
derung fiir uns als AuditivVokal ist das
Eintauchen in Vladimirs Kosmos und
seinem Verlangen zu folgen, sich trotz
der packenden Rhythmen ganz dem na-
tirlichen Singen hinzugeben.

Eine Koproduktion von tristan Production und
HELLERAU - Européisches Zentrum der Kiinste.
Gefordert durch die Kulturstiftung des Bundes so-
wie durch die Landeshauptstadt Dresden, Amt fiir
Kultur und Denkmalschutz, die Stiftung Kunst und
Musik fiir Dresden sowie durch die Kulturstiftung
des Freistaates Sachsen. Diese MalBnahme wird
mitfinanziert durch Steuermittel auf der Grundla-
ge des vom Séchsischen Landtag beschlossenen
Haushaltes.

24, - 27.09.2020
Schlachthof 5 (Urauffithrung)
nach dem
Roman von Kurt Vonnegut
Maxim Didenko,

Vladimir Rannev, Johannes Kirsten,
AJ Weissbard,
AuditivVokal Dresden (RU/DE)

Musik/Theater/Tanz
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NEUN, die zweiteilige Kooperation zwischen dem Berliner So-
listenensemble Kaleidoskop, HELLERAU — Européisches Zen-
trum der Kiinste und der Staatsoper Hannover, nimmt zwei
Monumente der Orchesterliteratur zum Ausgangspunkt: Die
9. Sinfonien von Ludwig van Beethoven und Gustav Mahler.
Beide Werke, 1824 bzw. 1912 uraufgefiihrt, markieren An-
fang und Ende der grof3en romantischen Form. Beethovens
»Neunte”, bis heute an Popularitat kaum tibertroffen, sollte
seine letzte Sinfonie bleiben. Als Schliisselwerk der sinfoni-
schen Musik bereitete sie jedoch den Boden fiir nachkom-
mende Komponist*innen der Romantik. Rund 90 Jahre spa-
ter scheute Mahler zunachst die Arbeit an seiner 9. Sinfonie,
da er flirchtete, neben Beethoven, Schubert, Bruckner und
Dvorék nicht lber diese Zahl hinauszukommen und mit ihr
seinen eigenen Tod zu komponieren. Tatsachlich beschreibt
Mahler dann mit der kurz vor seinem Tod entstandenen und
erst danach zum ersten Mal aufgefiihrten 9. Sinfonie den
Abschied vom Leben und den Ubergang in den Tod - und
gleichzeitig den Ubergang in eine neue Epoche.

Als ,Abschied” und ,Beginn“ werden diese beiden Werke
durch das Solistenensemble Kaleidoskop neu bearbeitet auf
die Biihne gebracht. Das bekannte musikalische Material wird
jeweils nurin kleiner Besetzung gespielt und performativ, klan-
glich und rédumlich neu interpretiert. Durch diese Aneignung
werden die Kompositionen vom tGiberwaltigenden Pathos des
groBen Orchesterwerks befreit und das Potenzial der Werke
freigelegt. Das Solistenensemble Kaleidoskop und die Musi-
ker*innen des Niedersachsischen Staatsorchesters schaffen
damit ein Musiktheater, das Horgewohnheiten verschiebt und

ABSCHIED

die Kérperlichkeit der Musik sowie der Musiker*innen selbstin
den Mittelpunkt stellt. Sie bilden keinen einheitlichen, homo-
gen zusammenspielenden Klangkdrper, wie es das Musizieren
von Sinfonien im klassischen Orchester nahelegt. Vielmehr
wird die Heterogenitat der Spieler*innen und ihre individuelle
Auseinandersetzung mit dem Werk ernst genommen und im
Buhnenraum sicht- und hérbar gemacht. Die Musiker*innen
werden zu aktiven Erzahler*innen von und mit ihrer Musik.

Abschied

Der letzte Satz ,,Adagio. Sehr langsam und noch zuriickhal-
tend“ aus Gustav Mahlers 9. Sinfonie bildet den Ausgangs-
punkt fiir das Musiktheater ,,Abschied”. Der erste Teil der
zweijahrigen Kooperation stellt die Frage, wie sich nach ei-
nem Ende ein neuer Anfang finden lasst. Aus der aktuellen
Krisensituation heraus erkunden die finnische Choreografin
Milla Koistinen, der Kiinstler Ladislav Zajac, Musiker*innen
des Staatsorchesters Hannover sowie der Regisseur und
Komponist Michael Rauter mit dem Solistenensemble Ka-
leidoskop die Zeitspanne zwischen einem abgeschlossenen
Davor, zu dem es keine Rickkehr gibt, und einem noch un-
gewissen Danach.

Das ,,Adagio”, ein langsamer und erhabener Abgesang
des monumentalen Werkes, wird fir ,Abschied” in eine
neu arrangierte und choreografierte Fassung fir elf Strei-
cher*innen und eine Ténzerin iberfiihrt. Extrem verlang-
samt gespielt, verschwindet der romantische Gestus hinter
stehenden Klangen. Immer leiser werdend, bewegt sich die
Musik ihrem Verschwinden entgegen. Gleichzeitig entfaltet
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sich aus unauffalligen, nur selten in den Fokus unserer Auf-
merksambkeit riickenden Routinen und Nebensachlichkeiten
eine Choreografie.

Der zweite Teil des Stiickes ist von Wiederholungen und
der Uberlagerung heterogenen Klangmaterials bestimmt.
Ein Atem-Chor Uiberlagert sich mit stimmlichen, gestischen
und musikalischen Fragmenten zu einer fast humoristisch
wirkenden Collage. Unter anderem inspiriert von Orlando
di Lassos Chorwerken der Renaissance entsteht in Zusam-
menarbeit mit dem US-amerikanischen Komponisten Ethan
Braun dafiir neue Musik. Es entsteht ein Mit- und Nebenei-
nander einzelner Stimmen und individueller Rhythmen; ein
hoffnungsvoller Ausblick auf den Anfang nach dem Ende.

Die Kooperation

Im Rahmen des Programms Doppelpass der Kulturstiftung des
Bundes verbiinden sich das Solistenensemble Kaleidoskop und
die beiden Institutionen HELLERAU und die Staatsoper Han-
nover auf verschiedenen Ebenen. Da (neue) Formen des Mu-
siktheaters von allen drei Partnern auf sehr unterschiedliche
Weise, mit anderen Mitteln und Arbeitsstrukturen entwickelt
werden, will diese Kooperation neue Impulse setzen.

Das Festspielhaus Hellerau, in den 1910er Jahren zur glei-
chen Zeit wie Mahlers letztes Werk entstanden, bereitete mit
seinem offenen Bihnenraum und der Idee des rhythmisch
ausgebildeten Menschen den Weg fiir interdisziplinares Ar-
beiten in der deutschsprachigen Theater- und Tanzwelt. Die
Strukturen dieser Experimentierbiihne treffen auf diejenigen
der Staatsoper und bringen sich so gegenseitig in Bewegung.

MUSIKTHEATER

Gleichzeitig werden Musiker*innen des Niedersachsischen
Staatsorchesters, die sonstim Opernhaus die gro3en Werke
der Opern- und Konzertliteratur spielen, gemeinsam mit Mit-
gliedern des Solistenensembles auf der Biihne stehen. Ge-
meinsam werden so neue Darstellungsformen von Musik und
Musiktheater erprobt und mit den Produktionen ,Abschied”
und ,Beginn“ auf die Blihnen der beiden Hauser gebracht.

Im Rahmen des Projektes NEUN in Zusammenarbeit von Solistenensemble Kalei-
doskop mit HELLERAU - Européisches Zentrum der Kiinste und der Staatsoper
Hannover, geférdert im Fonds Doppelpass der Kulturstiftung des Bundes.

+Abschied" wird geférdert von der Kulturstiftung des Freistaates Sachsen.
Diese MaBBnahme wird mitfinanziert durch Steuermittel auf der Grundlage
des vom Séchsischen Landtag beschlossenen Haushaltes.

NEUN
Doppelpass-Projekt mit Solistenen-
semble Kaleidoskop (DE) und
Solist*innen des Niedersachsischen
Staatsorchesters (DE)

Fr/Sa 02./03.10.2020
Abschied (Urauffiihrung)
HELLERAU - Européisches

Zentrum der Kinste

November 2020
Beginn (Urauffiihrung)
Staatsoper Hannover




Rekonstruktion und Konstruktion von Geschichte

Carena Schlewitt im Gesprach mit Lina Majdalanie, Rabih Mroué, Marta Keil und
Grzegorz Reske Uber den Rechercheprozess fiir ,Last but not last”

Martaund Grzegorz, ihr habt dieses langfristige Forschungs-
projekt zu Geschichte und Transformationsprozessen mit
Bezug auf Polen initiiert. Und ihr habt dazu Lina Majdalanie
und Rabih Mroué, zwei bekannte, in Berlin lebende Kiinst-
ler*innen aus Beirut eingeladen. Was war euer Impuls, euer
Interesse an diesem Thema und dieser Konstellation?
Fir uns kam die radikale populistische Wende, die sich
2015 in Polen vollzog, iiberraschend. Wir beobachten
und reflektieren bereits seit einiger Zeit signifikante
soziale Verdnderungen in Polen und sehen, wie die wirt-
schaftlichen und sozialen Ungleichheiten zunehmen,
aber eine so schnelle und radikale politische Wende
haben wir nicht erwartet. Teilweise auch, weil wir selber
mittendrin waren und an dem anstrengenden Kultur-
kampf teilgenommen haben. Aus diesem Grund haben
wir beschlossen, Kiinstler*innen einzuladen, die die
komplexe politische und soziale Situation Polens aus
ihrer eigenen, externen Perspektive betrachten kénnen
und die héchstwahrscheinlich Mechanismen und Inter-
dependenzen sehen, die flir uns unsichtbar bleiben. Die
Wahl von Lina und Rabih lag fiir uns auf der Hand: Wir
haben schon friiher mit ihnen gearbeitet und bewun-
dern ihre langjahrige kiinstlerische Forschung tber
Erinnerung und Reprasentation sowie ihre einzigartige
Verflechtung von Persdnlichem und Politischem. Ent-
scheidend war fiir uns vor allem die Methode von Lina
und Rabih, Fiktion als politisches Mittel einzusetzen,
um die Realitét zu verstehen.
Lina und Rabih, im Rahmen des Arbeitsprozesses habt ihr
Warschau und Dresden viele Male besucht — wie habt ihr
aus eurer sozialen und kiinstlerischen Perspektive die
Gesellschaften, die Stadte, die historischen Aspekte, die
Menschen wahrgenommen?
Wir wollten bei unseren Aufenthalten in Dresden, War-
schau und auch Leipzig versuchen, die Besonderheit
jeder Stadt heute im Zusammenhang mit ihrer Vergan-
genheit zu verstehen. Diese drei Stadte haben eine lange
kommunistische Regimevergangenheit. Natirlich ist die
moderne Geschichte jeder Stadt vielschichtig und kom-
plex, besonders flr zwei Kiinstler*innen, die aus einem
anderen Kontext kommen. Aber wir haben uns dabei
ertappt, wie wir neben unseren personlichen Erfahrun-
gen auch Assoziationen zwischen den drei Stadten und
unserer Stadt Beirut gebildet haben. Sowohl Unterschie-
de als auch Gemeinsamkeiten zwischen den vier Stadten

PERFORMANCE

haben uns in unserem Arbeitsprozess geholfen. Popu-
lismus, Nationalismus, die Einmischung der Religion in
die Politik, historische Mythen und Nationalhelden usw.
nehmen heute leider iberall auf der Welt wieder zu. Aber
in jedem Land oder in jeder Gesellschaft manifestiert
sich diese Entwicklung unterschiedlich, gibt es andere
Wurzeln, eine andere Bildsprache, eine andere Imagi-
nation ... Wir wollten verstehen, wie sich diese Entwick-
lung im Verhaltnis zur eigenen, besonderen Erfahrung
und Geschichte in jeder Stadt artikuliert. Und auch hier
war es sehr hilfreich, sowohl Unterschiede als auch Ge-
meinsamkeiten zu untersuchen und bereit zu sein, alles
als Giberraschend oder auch seltsam zu betrachten. Wir
wollten unwissend und ohne Herablassung an das Thema
herangehen und wie ein Kind ganz naiv fragen, warum
und wie etwas geschieht.

Was wurde fiir euch schlieBlich zum gemeinsamen Arbeits-

ansatz, aus dem der Theaterabend entstanden ist?
Ein wichtiger Punkt war Linas und Rabihs Beobachtung
dessen, was in letzter Zeit zu einer polnischen Obses-
sion geworden ist: historische (und fiktionale!) Rekons-
truktionen. Eine Welle von Nachstellungen vergangener
oder phantasievoller Ereignisse, die in letzter Zeit im
ganzen Land zu sehen sind. Als ob wir unsere Geschich-
te standig neu erzéhlen missten, als ob ihre gegenwér-
tige Version nicht heroisch oder attraktiv genug wére.
Wir haben daraufhin ein sehr ,banales und unbedeu-
tendes” Ereignis aus dem Jahr 2016 ausgewahlt, es
durchforstet und analysiert, bis sich vor unseren Augen
Gberraschenderweise eine ganze Welt offenbarte, die
mit dem Diskurs der heutigen herrschenden Klasse
in Polen zusammenhéngt, ein Diskurs, der auf Fiktion
und Realitat aufbaut und sich von der alten Geschichte
Polens bis heute erstaunlich ausbreitet.

Rechercheprozess und Produktion: HELLERAU - Européisches Zentrum der
Kiinste und Performing Arts Institut Warschau, Geférdert durch die Bundes-
zentrale fur politische Bildung. Koproduktion: Residenz, Schauspiel Leipzig.

Fr/Sa 09./10.10.2020
Last but not last
Lina Majdalanie & Rabih Mroué (LB)
Zeichnungen: George Khoury (JAD)
Performance

"



VORTEX

UIf Langheinrich

»lch denke, erlebte Wirklichkeit ist eine Halluzination. Wirk-
lich ist sie nicht dadurch, dass sie physikalisch stimmt,
sondern dadurch, dass wir das Erleben glauben. Trdume
etwa sind geeignet, eine so liberzeugende Wirklichkeitshal-
luzination zu generieren, dass diese unabhangig von Physik
als echt erlebt wird. Es scheint, als sei die Generierung von
wirklichkeitsgleichen Vexiermustern, mitimmer diskreteren
Pixeln, immer schnelleren Bildsequenzen, inimmer hdherer
Ausdifferenzierung, das eine Ziel, in dem sich asthetische
und technologische Forschung einig sind: die Approximation
des Virtuellen an die Glaubwiirdigkeit des Traumes. Wenn die
Granularitdt der generierten Muster
an der Systemgrenze menschlicher
Sinne als solche nicht mehr erkennbar
ist, wenn ein VR-Environment endlich
die menschliche Enttduschungsfahig-
keit Uiberwaltigt hat und die Halluzina-
tion als nie zuvor erlebte Wirklichkeit
Uberzeugt, dann rufe ich mir entzlickt
zu: Ich traume nur.* (UIf Langheinrich)

UIf Langheinrich ist wohl eher ein
besessener Forscher als ein Trdumer,
sein Blick ist scharf, aber eben auch
entriickt: ,Mich interessiert die Kre-
ation sehr spezifischer asthetischer
Zustande oder akustischer Felder, die
sich durch Eigenschaften wie Tempe-
ratur, Konsistenz oder Viskositat be-
schreiben lassen. Die Arbeit mit Tén-
zer*innen und die Présentation von
Abbildungen menschlicher Emotion in
Gesicht und Kérper werfen zusatzli-
che und andere Fragestellungen auf,
das war schon zu Zeiten von MODELL
5 (GRANULAR-SYNTHESIS 1994) so.
Seitdem geht es mir immer auch um
Identifikation und Projektion, um Se-
xualitédt und Sterblichkeit, das trifft
jedenfalls in meinen Arbeiten so zu.

CYNETART

In Bildern ist alles das tot, was unsterblich werden sollte,
erloschen im Moment der Bilderzeugung. lhre Erzeugung
ist ein vampiristischer Akt. Eine AnmafBung. Ich versuche
durch eine Art von Auflésung des Gemeinten ein Bild hinter
den Bildern zu destillieren, zu raffinieren. Dieser Versuch ist
immer ein vergeblicher! Insofern sind gerade jene Arbeiten,
die mit menschlichem Abbild operieren, auch Arbeiten tiber
Verlangen und Scheitern.”

Wenn sich in den Arbeiten von UIf Langheinrich das In-
teresse vor allem auf die Materialitat der Medien, auf ihre
Physik, auf Fragen zu Konsistenzen und Konsistenzveréan-
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derungen richtet, so sind ihm doch auch Kontexte, soziale
Settings und Gesten von zentraler Bedeutung:

»Die unterschiedlichen Auflésungserscheinungen, die
im Rahmen von VORTEX verhandelt werden, spiegeln ge-
sellschaftliche Prozesse der Gegenwart wider. Es scheint,
als werde zu Beginn noch eine lkonisierung des exotischen
Anderen problematisiert, prasentiert als kollektive (weib-
liche) Multitude. Doch die sich vollziehende Uberwindung
des Menschlichen und dann des Kérperlichen evoziert vol-
lig andere Themen. Eigentlich geht es um Vereinzelung und
Isolation. Um Verlust als zentrale Erfahrung des Seins in der
Welt. Vor allem geht es um den Verlust des Vertrauens in die
Richtigkeit des Gewussten. Und es geht um Nicht-Verstehen,
um Nicht-Verstehen-Wollen als Akt der Emanzipation von der
Geschwiétzigkeit des Seins.”

Die Urauffiihrung von VORTEX ist ein interdisziplina-
res, internationales Projekt: eine Kollaboration zwischen
den Stadten Le Havre, Maubeuge, Dresden und Bochum.
VORTEX findet als hybrides Biihnenereignis statt, das un-
terschiedliche Kiinste miteinander reagieren lasst, um neue
asthetische Formen zu generieren. Die mesmerisierende
Wirkung von UIf Langheinrichs Licht- und Bildwelten in eine
tanzbare Live-Choreografie zu transcodieren, ist die Leis-
tung der jungen italienischen Kiinstlerin Maria Chiara de’
Nobili, die derzeit ihren Masterabschluss flir Choreografie
an der Palucca Hochschule in Dresden vorbereitet.

Ulf Langheinrich, 1960 in Wolfen geboren, verlie3 1984 die damalige DDR. In Wien
griindete er 1991 zusammen mit Kurt Hentschlager GRANULAR-SYNTHESIS.
Das Duo schuf wegweisende monumentale Multimedia-Installationen und Per-
formances. Danach als Solokinstler international erfolgreich, lebte er lange
Zeitin Ghana und Hongkong, seine Arbeiten werden weltweit prasentiert. Seit
2016 ist er Kiinstlerischer Leiter des Festivals CYNETART in HELLERAU.
CYNETART 2020 ist eine Veranstaltung der Trans-Media-Akademie Hellerau
im Rahmen der Aktivitaten des Netzwerk | Medien | Kunst Dresden in Koope-
ration mit HELLERAU - Europaisches Zentrum der Kiinste sowie der SHAPE
Plattform.

Gefordert aus Mitteln der Landeshauptstadt Dresden, Amt fiir Kultur und
Denkmalschutz sowie gesponsert durch die Ostsachsische Sparkasse Dres-
den und kofinanziert durch eine Plattform-Férderung aus dem Programm
KREATIVES EUROPA der Européischen Kommission.

FESTIVAL

-

CYNETART - VORTEX

Fr/Sa16./17.10.2020
VORTEX (Urauffiihrung)
Maria Chiara de’ Nobili und UIf
Langheinrich (DE)

S$018.10.2020
Deep Surroundings
Kiran Kumar, Simina Oprescu,
Alois Yang,
Hugo Esquinca (IN/RO/FR/CZ)
Tanz/Musik
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Arbeit
Arbeit
Arbeit!

Gefordert im Rahmen des Blindnisses internationaler Produktionshéuser
von der Beauftragten der Bundesregierung fiir Kultur und Medien.
Gefordert von der Kulturstiftung des Freistaates Sachsen. Diese MaBnahme
wird mitfinanziert durch Steuermittel auf der Grundlage des vom Sachsi-
schen Landtag beschlossenen Haushaltes.

Produktions  # oo e =
=——hauser P
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23.10.- 01.11.2020

Zeitgenossische Positionen
zum Jahr der
Industriekultur in Sachsen

Di 06.10. 20:00 Uhr
Dienstagssalon mit Max
Rademann - ARBEIT! Spezial
Zu Gast: Die Arbeit (DE)
Musik/Gespréach

Fr 23.10.18:00 Uhr

Sa 24.10.15:00, 18:00 Uhr

So 25.10. 15:00, 18:00 Uhr
Uncanny Valley/
Unheimliches Tal

Rimini Protokoll (Stefan Kaegi)
& Thomas Melle, Miinchner
Kammerspiele (CH/DE)
Performance

Fr 23.10. 20:00 Uhr
Sa 24.10. 20:00 Uhr
Neue Horizonte:
Eternity fiir alle!
andcompany&Co. feat.
Arbeitertheater (DE)
Performance

Sa 24.10.16:30 Uhr

Arbeit wieder sichtbar
machen

Panel mit Alexander Karschnia
(Theatermacher, Autor),

Eva Renvert (Bildungswissen-
schaftlerin), Sonke Zehle
(Medientheoretiker), Kolja
Moller (Politikwissenschaftler)
und Mitgliedern des
Arbeitertheaters Schwedt

FESTIVAL

Das Themenfestival ARBEIT! behandelt den Begpiff Industriekul-
tur nicht als Riickschau, sondern schléagt einen inhaltlichen Bogen
zwischen der Industrialisierung und den Transformationspro-
zessen bis hinein in die heutige postindustrielle Gesellschaft mit
ihrer digitalen Arbeits- und Lebenswelt — mit besonderem Fokus

auf Sachsen und Ostdeutschland.

Mo 26.10.18:00 Uhr
Tanz-Workshop fiir alle!
Mit Irina Pauls (DE)
Anmeldung an
workshop@hellerau.org

Di 27.10.18:00, 21:00 Uhr
Nature & Culture w/

Pantha Du Prince
»Conference of Trees*

& Andrew Pekler

s1ristesse Tropique®

Eine Veranstaltung von DAVE
Musik

Fr 30.10./Sa 31.10. 19:30,
20:00, 20:30, 21:00 Uhr
So 01.11.16:00, 16:30,
17:00, 17:30 Uhr

Gold & Coal

Daniel Kotter/Sarah Israel/
Elisa Limberg (DE)
Performance

Sa 31.10.2020 13:00, 14:30 Uhr
So 01.11.2020 15:00 Uhr

shift change.
SCHICHTWECHSEL

Irina Pauls (DE)

Performance

Sa 31.10. 15:30 Uhr

Eine Einstellung zur Arbeit
Ausgewahlte Filme

aus Marseille
Filmprasentation

Sa 31.10.16:00 Uhr
Choreografie der Arbeit
Gesprach mit Carena
Schlewitt, Antje Ehmann
und Irina Pauls

Sa 31.10.18:00 Uhr
Konsequenzen globalen
Rohstoffabbaus zwischen
Leipzig und Papua
Gesprach mit Daniel Kotter
und Gasten

+ Installationen
23.10.-01.11.2020

(an allen Veranstaltungstagen
ab einer Stunde vor
Veranstaltungsbeginn)

Eine Einstellung zur Arbeit
Antje Ehmann/Harun Farocki
(DE), Videoinstallation

Arbeiter verlassen die Fabrik
Harun Farocki (DE)
Videoinstallation

D.LY Experience
Alexander Buers (DE)
Befahrbare Installation

Das ganze
Festivalprogramm unter
www.hellerau.org/arbeit
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Neue Horizonte flr historische Stoffe

Die Bildungswissenschaftlerin Eva Renvert im Gesprach mit
dem Theaterkollektivandcompany&Co. tiber
ihr aktuelles Stiick ,,Neue Horizonte: Eternity fiir alle!*

Ihr beschéftigt euch mit der ,,Horizonte“-Inszenierung, ei-
nem Stiick, das DDR-Theatergeschichte geschrieben hat
und das in Verbindung mit Themen wie Arbeitertheater
oder Kybernetik steht. Wie ist die Idee entstanden und was
interessiert euch an dem Stoff?
Am Anfang stand das Interesse fiir Kybernetik. Von
der stolzen neuen Leitwissenschaft ist heute begrifflich
fast nur die Bezeichnung der ,Cyberattacke” geblie-
ben. Doch es gibt gute Griinde, sich mit der Geschichte
der Kybernetik zu beschaftigen: Die Kybernetik war ein
Vorlaufer der heutigen Netzwerk- und Systemtheorien.
Insofern ist sie gewissermal3en von Anfang an in das
Web 2.0 eingegangen. Es geht um die Verbindung von
Kommunikation und Kontrolle. Heiner Miiller hat das
auf verbliffende Weise vorhergesehen: ,Jeder sein
eigner Spitzel!”
Das Stiick gibt es in zwei Bearbeitungen: von Gerhard Win-
terlich, der es fiir das Arbeitertheater des Petrolchemischen
Werkes 1968 in Schwedt schrieb, und von Benno Besson und
Heiner Miiller, die es 1969 fiir die Volksbiithne Berlin adap-
tierten. Wie geht ihr mit diesen zwei Vorlagen um?
Miiller hat hier ausnahmsweise mal so gearbeitet wie
wir immer arbeiten — als ,embedded writer” in einem
Stiickentwicklungskollektiv: ,Alle dichten mit!“. Das
Stiick war zwar kein Erfolg, hatte aber durchaus Wir-
kung: Es pragt die Volksbiihne bis heute. Es wird auch
von uns zwei Fassungen geben: eine, die in Schwedt
mit ehemaligen Beteiligten des Arbeitertheaters ent-
wickelt wird, und eine spétere Version mit Schauspie-
ler*innen.
Das Stiick ist ja an Shakespeares ,Sommernachtstraum®
angelehnt und spielt mit mehreren Ebenen. Inwieweit fliet
dieses Moment in eure Inszenierung ein?
Uns interessiert es, mit ehemaligen Mitgliedern des
Arbeitertheaters Schwedt zusammenzuarbeiten, die
damals sich selbst als Arbeiter*innen gespielt haben.
Der Autor Gerhard Winterlich war inspiriert von Georg
Klaus, dem ,,Godfather der DDR-Kybernetik®. 1968 er-
schien dessen Spieltheorie, die davon ausgeht, dass alle
Zuschauenden im Theater mitspielen, da sie ein ,inneres
Modell der AuBenwelt” besaBen. Letztendlich geht es um
die aktuelle Debatte der Verschmelzung von Mensch und
Maschine. Der ,neue Horizont“ unserer Zeit ist eine Art

ARBEIT!

~digitale Unsterblichkeit” —in einer Gesellschaft, die von
krasser Ungleichheit gepragt ist. Daher auch der Titel:
+Eternity fur alle!“ Das kdnnte in nicht allzu ferner Zu-
kunft eine reale politische Forderung sein. Heiner Miiller
hat allerdings noch eine andere mégliche Entwicklung
vorhergesehen - das Verschwinden des Menschen. Kurz
vor seinem Tod erzéhlte er Alexander Kluge: ,Wichtig im
Universum ist nicht das organische Leben, sondern die
Information, wenn sich herausstellt, dass die Computer
- dass die Maschinen - die Informationen besser trans-
portieren kénnen als der Mensch, wenn der Mensch als
Vehikel nicht mehr ausreicht, dann muss der Compu-
terforscher oder Spezialist beitragen zur Vernichtung
der Menschheit, damit die Computer den Transport der
Informationen tibernehmen.”

Werdet ihr in dieser Inszenierung wieder dokumentarisch

arbeiten und wie geht ihr vor?
Wir haben zunachst Interviews — zeitgema0 viaZoom — mit
den damaligen Beteiligten als Expert*innen ihrer eige-
nen Geschichte gefiihrt. Diese digitale Interview-Form
passte gut zum Thema, da es laut Miller um die ,,Ein-
fihrung der Kybernetik in soziale Beziehungen” geht.
Uns interessieren dabei v.a. die Theorien von Georg
Klaus, derals , perfekte Synthese aus Marx und Luhmann*
gefeiert wird. Er hatte vorgeschlagen, Knépfe am Fern-
seherzuinstallieren, damit die Bevolkerung zur ,,Perfekti-
onierung der Demokratie” direkt abstimmen kénne. Dazu
ist es nie gekommen. Ein kleines Update der Demokra-
tie — nicht nur technisch — kdnnte hier sicherlich auch
heute nicht schaden.

Inwieweit werdet ihr den Umgang mit der Geschichte der

DDR thematisieren?
Uns haben schon immer die Momente interessiert, in
denen sich in der Geschichte ein Tiirchen ge6ffnet hat,
das kurz danach bereits wieder verschlossen wurde.

Fr/Sa 23./24.10.2020
Neue Horizonte: Eternity fiir alle!
andcompany&Co.
feat. Arbeitertheater (DE)
Performance
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Der Journalist Klaus Taubert war 1970 bei der ,Ost-
seewoche” in Rostock Zeuge von Walter Ulbrichts
Vorschlagen einer effektiveren Volkswirtschaft, inklu-
sive Bildungsreform, technischer Innovation und um-
fassender Computerisierung. Tauberts Artikel wurde
damals verhindert und kurz danach bekanntgegeben,
dass Ulbricht die Macht an Honecker abgeben wirde,
der diese radikalen Plane begrub.

Welche Herausforderungen gab es in eurem Arbeitspro-

zess?
Ein Stiick zu entwickeln ohne physischen Kontakt — das
passt zum Thema. Wir haben wochenlang einen immen-
sen Aufwand betrieben, um alle Senioren*innen mit Vi-
deo fiir Proben via Videokonferenz fit zu machen. Unsere
Mitarbeiter*innen haben mit einigen stundenlang telefo-

FESTIVAL

niert, um aus der Ferne beim Installieren der Software zu
helfen. Um die Einzelinterviews in einer hoheren Qualitat
einzufangen, haben wir via Kurier unseren Camcorder
nach Schwedt geschickt. Den haben die Gesprachspart-
ner*innen dann selbst mit Hilfe der Fernanleitung von
uns aufgebaut. Das war total spannend, weil es ja auch so
eine soziale Komponente hat, jetzt Menschen mit Technik
und Know-how auszustatten, die ansonsten gar nicht
teilhaben wiirden an dieser Form von Kommunikation —
ein Aufbruch zu ,,neuen Horizonten“.

Eine Produktion von andcompany&Co. in Koproduktion mit HAU Hebbel
am Ufer Berlin, Kiinstlerhaus Mousonturm Frankfurt am Main, HELLERAU
- Europaisches Zentrum der Kiinste, FFT Disseldorf und Uckermarkische
Bihnen Schwedt. Die Produktion wird geférdert durch: Hauptstadtkultur-
fonds und die Berliner Senatsverwaltung fiir Kultur und Europa.
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/Wel
Bilder von
Arbeit

Der Performance-Parkour ,Gold & Coal” von
Daniel Kétter, Sarah Israel und Elisa Limberg be-
schéftigt sich mit lokalen und globalen Einfliissen
des Rohstoffabbaus auf Landschaften und das
Zusammenleben von Menschen. Zwei massive,
weithin sichtbare Eingriffe aus verschiedenen Zei-
ten werden in einer Parallelmontage untersucht:
Timika, die aktuell gro3te Kupfer- und Goldmine
der Welt in West Papua/Indonesien, sowie das
stillgelegte Braunkohle-Tagebaugebiet rund um

|“

ARBEIT!

30.10. - 01.11.2020
Gold & Coal
Daniel Kotter/Sarah Israel/
Elisa Limberg (DE)
Performance

Sa 31.10.2020
Konsequenzen globalen
Rohstoffabbaus zwischen
Leipzig und Papua
Gesprach mit Daniel Kotter
und Gésten

Leipzig. Gemeinsam mit dem Experimentalmusi-
ker Ikbal Lubys, dem Performer Darlane Litaay, der
Aktivistin Agustina Helena Kobogau, der bildenden
Kiinstlerin Anna Zett und dem Choreografen und
Ténzer Hermann Heisig begeben sich die Zuschau-
er*innen auf eine immersive Reise durch vergan-
gene und gegenwartige Energie-Landschaften.

Der Kiinstler Daniel Kétter berichtet von zwei pra-
genden Begegnungen im Rechercheprozess. -
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Timika

Zwei Tage hatten wir mit Mangun in den Tailings verbracht,
ihm und seinen Kollegen beim Goldwaschen zugesehen und
abends seinen Geschichten zugehért. Zwei Tage hatten wir
gemeinsam mit dem lokalen Dokumentarfilmer Yonri Revolt
und unserer 360°-Kamera die Abraum-Landschaft doku-
mentiert — einen 6 km breiten und 60 km langen Streifen,
der die weltgréBte Kupfer- und Goldmine am Nemangkawi
Gipfel (4884 m, kolonialer Name: Carstensz-Pyramide) mit
dem Regenwald rund um die Bergarbeiterstadt Timika und
den Mangrovenwaldern an der Siidkiiste Papuas, Indone-
sien, verbindet. Im grau-opaken, quecksilberhaltigen Ab-
raum-Schlamm wéchst buchstablich kein Gras mehr, aber
der goldene Schimmer auf den Sandbanken verweist auf
das eigentliche Ziel der Traume der Goldwascher, die sich
in temporaren Camps hier niedergelassen haben. Hier gibt
es weder Elektrizitdt noch Trinkwasser oder Schutz gegen
Dauer-Regen und Micken — man arbeitet fiir ein Verspre-
chen in die Zukunft. Mangun hatte angeboten, voranzugehen
und uns den sichersten FuBweg durch die Flussbetten zu-
rick nach Timika zu zeigen. Denn nicht die Chemikalien im
Wasser bilden hier die reale Gefahr, sondern die todlichen
Stromungen des Flusses. Mangun wollte nach zwei Wochen
im Goldwascher-Camp mal wieder seine Familie besuchen.
Mit ihr war er, wie viele seiner Kollegen, vor 10 Jahren aus
anderen Teilen Indonesiens nach Timika gezogen, um als
illegaler Goldwascher seine Zukunft zu vergolden. Nach zwei
Stunden FuBweg durch die Tailings, zuriick auf der Stral3e,
steigen wir in das erste materialisierte Symbol der Zukunft:
Manguns nagelneuen Kompakt-SUV, ausgekleidet mit oran-
gefarbenem Kunstleder und 16 Lautsprecherboxen, die uns
bei der Fahrt durch Timika mit Techno beschallen. Vor dem
kleinen Laden des einzigen lokalen Goldhandlers halten wir
an. Auf die Brief-Waage auf dem Counter legt Mangun sein
kleines Plastikbeutelchen mit dem Goldstaub, Resultat von
zwei Wochen Arbeit und kapitalisierbares geologisches
Destillat einer zerstérten Landschaft.

FESTIVAL

Leipzig

Fir einen Moment herrscht betretenes Schweigen wah-
rend des Recherche-Interviews und man hért nur noch das
Rauschen der nahen Autobahn A38. Wir sitzen im Berg-
bau-Technik Park bei Leipzig zwischen Markleeberger und
Stérmthaler See. Von den Fiihrerhduschen der hier ausge-
stellten Braunkohlebagger kdnnte man die Segelboote auf
dem sulfathaltigen Wasser in den Landschaftslochern des
ehemaligen Tagebaus Espenhain sehen. Mehrere Wochen
waren wir mit 360°-Kamera und Mikrofon in den idyllischen
Bergbau-Nachfolge-Landschaften unterwegs. Die weil3e
Wasserdampf-Fahne des Braunkohle-Kraftwerks Lippen-
dorf war dabei unser standiger Begleiter. Und jetzt sitzen
wir peinlich beriihrt zwischen den ausrangierten rostenden
Zeugen einer verschwindenden Industrie einem alteren Mann
gegeniliber und schweigen. Wolf-Dietrich Chmieleski, ehe-
maliger Bergmann und heute Touristenfiihrer des Vereins
Bergbau-Technik-Park e.V., wischt sich eine Tréane von der
Wange und entschuldigt sich, bevor er weiterspricht.

Eine Stunde lang hatte er uns mit fester Stimme grof3e Zahlen
an den Kopf geworfen, unter denen wir uns nicht so recht
etwas vorstellen konnten: Kubikmeter Abraum, Kubikmeter
Kohle, Quadratkilometer und Tonnenlasten, Alternativiosigkeit
im Energiesektor der DDR. Dann kam er auf jenen Moment
zu sprechen, den er bei jeder Flihrung durch den Technikpark
wieder erzahlt und erlebt: die Sprengung der Abraum-Férder-
briicke des Tagebaus Espenhain am 7. Mai 1997 — die symboli-
sche Demontage einer historischen Arbeit, nun entsorgt auf
der Deponie der Geschichte. Chmieleski stand da mit seinen
Bergbau-Kumpels, nur wenige Jahre nach dem staatlichen
Systembruch, und erlebte also den Bruch im System seiner
beruflichen und individuellen Identitat. Und 22 Jahre spéter, in
dem wiederkehrenden Moment der Erinnerung, 1auft Wolf-Die-
trich Chmieleski noch diese Trane liber die Wange, Resultat
einer gesellschaftlichen Abwertung von Arbeit und Destillat
einer individuellen, nie offiziell sanktionierten Trauerarbeit in
vermeintlich bliihenden Landschaften.

Eine Produktion von Kotter/Israel/Limberg in Koproduktion mit Residenz
Schauspiel Leipzig, PACT Zollverein Essen und Ethnictro Java.

Gefordert im Fonds Doppelpass der Kulturstiftung des Bundes und im
Koproduktionsfonds des Goethe-Instituts.
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Maschinen, Energien, Gerausche, Materialien

Leonie Kusterer, kiinstlerische Referentin in HELLERAU,
sprach mit der Choreografin Irina Pauls
Uber ihr neues Stiick ,shift change. SCHICHTWECHSEL".

Deine Choreografien ,,Labora“ und ,,shift change. SCHICHT-
WECHSEL* thematisieren das Bewegungsfeld serieller Ar-
beitsprozesse in den Fabriken der Industrialisierung. Wie
ist diese Werkgruppe entstanden?

Mich interessieren anthropologische Aspekte. Als Cho-
reografin beobachte ich Tanzer*innen im Arbeitspro-
zess. So habe ich gelernt, feinste Unterschiede in ihren
Bewegungsablaufen zu erkennen. Und Orte inspirieren
mich zu kiinstlerischen Arbeiten. So war es auch mit
dem Gelande der Leipziger Baumwollspinnerei ,Spin-
ne“, der groBten Spinnerei Kontinentaleuropas Anfang
des 20. Jahrhunderts. Maschinen, Energien, Gerau-
sche, Materialien — es sind die Arbeitsbedingungen, de-
nen sich der Kérper unterordnen muss. Der Arbeitstakt
ist es, der die Menschen in kdrperliche Ablaufe zwingt.
Er beeinflusst nicht nur unsere Kérper, sondern auch
unsere Beziehungen zueinander.

Wie hast du deine Rechercheergebnisse auf die choreogra-
fische Ebene iibertragen?

Ich habe mich mit der Energielibertragung bei Transmis-
sion-Maschinen beschéftigt. Die daraus resultierende
Taktung der Arbeitsbewegungen erzeugt durch ihre
sténdige Wiederholung im Kérper eine andauernde feine
Resonanz. Mit dieser Resonanz auf bestimmte Kérper-
teile habe ich mit Tanzer*innen bis in die kleinste kdrper-

ARBEIT!

liche Verastelung gearbeitet. Zudem erzeugt die Taktung
eine innere Pulsation, auf die sich der Kérper einstellt.
Unser Korper reagiert nicht maschinell. Kann eine Bewe-
gung genau wiederholt werden? Nattirlich nicht. Also war
flr uns interessant, was mit den Kérpern passiert, diein
langanhaltende Wiederholungen gezwungen werden und
keinen Bezug zum/zur Partner*in aufnehmen.

Wie denkst du als Kiinstlerin liber Arbeitswelten in der
Zukunft nach?

Wir sollten uns fragen, wie wir unser menschliches Zu-
sammenleben in Zukunft gestalten wollen.

Mich beschaftigt, auf welches Kérperwissen wir in
zukinftigen Technologien zuriickgreifen wollen und
inwieweit uns das vom Produkt entfernt.

Der Taktung sind wir nach wie vor unterworfen. Der Com-
puter gibt uns den Arbeitstakt vor. Auch diese Arbeit wird
bald museal sein. Unser Kérperverstindnis wird sich
in diesem Prozess der Technisierung wandeln. Welche
Konsequenzen hat das auf unsere Lebenswelten?

Sa/So 31.10./01.11.2020
shift change. SCHICHTWECHSEL
Irina Pauls (DE)
Tanz/Performance

Das Kinstler*innenpaar Antje Ehmann
und Harun Farocki fihrten von 2011 bis
2014 in flinfzehn Stadten weltweit Work-
shops zum Thema Arbeit durch. Seit
2017 setzt Ehmann das Projekt zusam-
men mit Eva Stotz und Luis Feduchi fort.
+Eine Einstellung zur Arbeit” untersucht
die gegenwiértigen Bedeutungen, Bedin-
gungen und Sichtbarkeiten von Arbeit
im globalen Vergleich. Dabei geht es
um die Produktion von Kurzfilmen, die
in Kooperation mit lokalen Filmema-
cher*innen und Videokiinstler*innenin
Workshops durchgefiihrt wird. Ein wich-
tiger Referenzpunkt ist der Filmklassi-
ker der Lumiére-Briider, die Ende des
19. Jahrhunderts Arbeiterinnen beim
Verlassen der eigenen Lumiére-Fabrik
filmten. Die Suche nach diesem Motivin
den jeweiligen Workshop-Stadten und
die Herstellung von Remakes namens
»Arbeiter verlassen ihren Arbeitsplatz”
ist Bestandteil des Projektes.

Fir alle Filme gilt: Es geht um Videos
von maximal 2 Minuten Lénge; mit be-

FESTIVAL

wegter oder statischer Kamera, mit
Originalton oder einem Sound-Design;
fast alle Optionen sind gegeben, nur
darf nicht geschnitten werden. Gefilmt
wird in einer Einstellung. Mit diesen
Mitteln soll eine genaue Untersuchung
des jeweiligen Arbeitsablaufs, seiner
Choreografie und der Besonderheit
der Tatigkeit moglich werden. Das so
entstandene Archiv von inzwischen
Uber 400 Filmen zum Thema Arbeit
nimmt einen enzyklopadischen Cha-
rakter an, da es die vielfaltigen Arbeits-
realitdten eines globalen Kapitalismus
dokumentiert.

Ehmann und Feduchi wollen ,Eine Ein-
stellung zur Arbeit” in Kooperation
mit Filmemacher*innen und Kiinst-
ler*innen in Warschau und Berlin bis
Oktober 2020 fortfiihren. Aufgrund
der Pandemie-Bedingungen wird die
Zusammenarbeit zunachst haupt-
séchlich digital stattfinden. Eine gro-
3e Rolle wird natirlich auch die Frage
spielen, wie sich die Corona-Krise auf

23.10. - 01.11.2020
Eine Einstellung zur Arbeit
Nach einer Idee von Antje Ehmann
und Harun Farocki.
Ein Projekt von Antje Ehmann,
Luis Feduchi und Eva Stotz

Videoinstallation

Arbeitsverhaltnisse in Warschau und
Berlin niedergeschlagen hat. Am Ende
des Jahres oder im Friihjahr 2021 ist
eine Ausstellung in Warschau geplant,
in der ausgewahlte Filme, die vor und
wéhrend der Krise produziert wurden,
gezeigt werden.

Alle Filme sind auf der
Projekt-Homepage
www.labour-in-a-single-shot.net
zu sehen.

Das Projekt ist eine Zusammenarbeit
des Goethe-Instituts Warschau und der Harun
Farocki GbR.




Shiva
eshareki

Multidimensional
Thinking

Shiva Feshareki ist eine am Experiment
interessierte Komponistin, die in ihrer
Praxis Aspekte von Akustik, Elektronik,
Kontext und Perspektive erforscht.

LVielleicht hilft mir mein transnationaler
und multikultureller Hintergrund, ver-
schiedene Aspekte in meiner Musik mit
Leichtigkeit und gleichzeitig Tiefe zu er-
forschen. In der Londoner Gegend, in
der ich aufgewachsen bin, lebte ich in
einer der sehr wenigen nicht-westlichen
Familien. Wenn ich dies mit meiner mul-
tikulturellen Erziehung kombiniere, in
derich vielfaltige Perspektiven erlebte,

4:3 KAMMER MUSIK NEU

erinnere ich eine Vielzahl von Model-
len des Denkens, kreativer Prozesse
und kreativer Zusammenarbeit. Auch
heute fiihle ich mich besonders wohl,
wenn ich mich zwischen verschiedenen
kiinstlerischen und sozialen Szenen be-
wege oder eine AuBBenseiterin in einem
Bereich oder einer Disziplin sein kann.”
Inzwischen besitzt Shiva Feshareki ei-
nen Doktortitel flir Musik vom Royal
College of Music (London) und zahlrei-
che Auszeichnungen wie den britischen
Komponist*innenpreis flir Innovation
der Ivors Academy (2017). Seit einiger

Zeit komponiert sie 6fter und beson-
ders gern fiir Orchester, wobei sie ihre
Werke als Solistin z.B. mit dem BBC
Concert Orchestra, London Contem-
porary Orchestra, den Disseldorfer
Symphonikern, Orchestra Nationale de
Lyon oder Ensemble Modern auffihrt.
»In meinen elektroakustischen Kom-
positionen konzentriere ich mich auf
Klangbewegungen, Raum und die Ver-
bindung von Klang mit umfassenden
physikalischen Phanomenen. Ich méch-
te besondere Horerlebnisse schaffen
und die Perspektive des Zuhérers mit
physikalischen und rdumlichen Mitteln
erweitern. Dies ist z.B. in meinen Kom-
positionen ,GABA-analog” und ,Opus
Infinity* vorherrschend: Die Zuhdren-
den treten buchstablich in die Kompo-
sitionen ein und erhalten ihre eigene
Version der Komposition, je nachdem,
in welchem Winkel und in welcher Per-
spektive sie sich im Raum befinden.
In meinen Live-Elektronik- und Plat-
tenspieler-Performances recycle ich
Klang als Material und interpretiere ihn
neu, indem ich ihn mit taktilen Bewe-
gungen - fast wie in einer Choreogra-
fie — zwischen mir und sich drehenden
Kreisen manipuliere. Damit verwandle
ich Klangmaterial in neue Dimensionen
und Perspektiven von unendlichen Pro-
portionen. Mit ,Opus Infinity", meiner
Raumkomposition fiir Live-Elektronik,
Plattenspieler, verstarktes Ensemble
und Soundsystem (Uraufflihrung mit
dem Ensemble Modern am 29. Februar
2020 in Frankfurt), habe ich ebenfalls
eine Vielzahl von Praktiken in einen mul-
tidimensionalen Prozess einbezogen -
und auch hier war das Publikum frei in
der Wahl seiner Perspektiven.”

Am 6. November 2020 wird in HELLERAU
das Festival ,4:3" mit BLACKBOX er-
o6ffnet, einem Konzertprogramm in
drei Teilen: Enno Poppes Komposition
~Rundfunk® (2018) flir neun Synthesi-
zer, Robert Henkes Projekt ,,CBM 8032
AV* (2019) fur 5 Computer und die Ur-
auffiihrung einer neuen Spatial-Kompo-
sition von Shiva Feshareki. Alle Projekte
verbindet eine besondere Neugierde
auf aktuelle wie ,historische” Techni-
ken der elektronischen Musik, auf die
Besonderheiten faszinierender ,Black-
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boxes" wie Synthesizer oder Computer.
Enno Poppe verwendet Klénge der sech-
ziger und siebziger Jahre wie FM-Syn-
these oder Minimoog, die er dekonst-
ruiert und neu zusammensetzt. Robert
Henke erforscht die Schonheit einfa-
cher Grafiken und Téne unter Verwen-
dung von Computern aus den friihen
1980er Jahren, befragt die Ambivalenz
zwischen zeitgendssischer Asthetik und
der Verwendung inzwischen veralteter
und beschrankter Technologien.
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lch mochte beson-
dere Horerlebnisse
schaffen und
die Perspektive
des Zuhorers
mit physikalischen
und raumlichen
Mitteln erweitern.

Weitere Programmpunkte bei ,4:3“ sind
aktuelle Arbeiten von Charlotte Triebus,
OEIN/PHOENIX16 (siehe dazu den Text
von Michael Ernst in diesem Magazin auf
S. 28), Konzerte zum 85. Geburtstag von
Helmut Lachenmann sowie Urauffiihrun-
gen der ,Nachsten Generationen”: mit
der Komponistenklasse Dresden und
dem Ensemble Contemporary Insights.

4:3 Kammer Musik Neu wird geférdert durch den

Musikfonds e.V. aus Mitteln der Beauftragten der
Bundesregierung fir Kultur und Medien.

06. - 08.11.2019
4:3 Kammer Musik Neu
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|lsadora Duncan

Mit seinem Solo fiir die Tanzerin und Lehrerin Elizabeth Schwartz

setzt Jérome Bel die Serie seiner Portrats fort, die er 2004 begann.

Erstmals zeichnet der franzdsische Choreograf in ,Isadora
Duncan” das Portrét einer verstorbenen Tanzerin und verwendet
dabei ihr autobiografisches Buch ,My Life“. In der Figur Isadora
Duncan entdeckt Bel eine visionare Choreografin, die durch ihre
groB3e Freiheit des Ausdrucks sowie ihre Vorliebe fuir Spontaneitét
und Natirlichkeit die Basis flir den modernen Tanz schuf. So
entsteht eine ebenso beriihrende wie aufschlussreiche Darstel-
lung der Verbindung von Leben und Kunst.

Fr/Sa 11./12.12.2020
Jérome Bel (FR)
Isadora Duncan

Erbstlicke Spezial
Tanz/Performance

KUNSTLER*INNEN

Jérdme Bel ist ein franzdsischer Choreograf
und Ténzer. Er lebt in Paris und arbeitet als frei-
schaffender Kiinstler weltweit. Seine Arbeiten
sind regelméBig im Programm bedeutender
Festivals und Spielstatten in Europa zu sehen.
Bel gilt als Vertreter des ,Konzepttanzes*. 2005
erhielt er den renommierten ,Bessie Award“
fir ,The show must go on“. 2008 wurde er von
der Europaischen Kulturstiftung zusammen

mit dem thailéndischen Tanzer Pichet Klunchun
fir das gemeinsame Stiick ,Pichet Klunchun

& myself* mit dem niederlandischen ,Princess
Margriet Award“ ausgezeichnet.

Gefordert im Rahmen des Blindnisses internati-
onaler Produktionsh&user von der Beauftragten
des Bundes fiir Kultur und Medien sowie von

der Kulturstiftung des Freistaates Sachsen. Diese
MaBnahme wird mitfinanziert durch Steuermittel
auf der Grundlage des vom Sachsischen Landtag
beschlossenen Haushaltes.

Mit freundlicher Unterstiitzung des Institut

frangais und des franzdsischen Ministeriums fiir
Kultur/DGCA.
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Erfolgsgeschichte

Ruan

In Deutschland wird noch dariiber debattiert, Ruanda hat
sie langst installiert: die Frauenquote. Weshalb das kleine
afrikanische Land auf Feminismus setzt und was sich die
westliche Welt davon abschauen konnte, hat die Theater- und
Perfomancegruppe Flinn Works in langer Recherche fiir die
Produktion ,Learning Feminism from Rwanda“ herauskris-
tallisiert. Mit der Kiinstlerischen Leiterin und Performerin
Lisa Stepf sprach der Journalist Matteo Baldi.

Ruanda macht in den letzten Jahren immer wieder welt-
weite Schlagzeilen in Sachen Feminismus. Was zeichnet
die Erfolgsgeschichte des ruandischen Feminismus aus?
Die Entwicklungen, die das Land seit 1994 in Sachen
Gleichberechtigung der Geschlechter gemacht hat,
sind erstaunlich: Vor 1994 durften Frauen nicht erben,
sie durften weder Land noch ein Bankkonto besitzen.
Nur mit der Zustimmung ihres Mannes konnten sie ar-
beiten gehen und in der Offentlichkeit sollten sie nicht
sprechen, wenn ein Mann in der N&he war. Heute gibt
es Uber 61% weibliche Abgeordnete im Parlament und
Frauen kdnnen innerhalb von einem Tag sehr unbiiro-
kratisch ein mittelstandisches Unternehmen griinden.
Es gibt Empowerment-Trainings, staatliche Elite-Schu-
len fiir Madchen und ein neues Gesetz gegen hausliche
Gewalt, von dem viele Frauen Gebrauch machen. So
landete Ruanda auch 2020 beim Global Gender Gap
Index auf Platz 9 — vor Deutschland (Platz 10).
Paul Kagame amtiert seit 20 Jahren als Prasident Ruandas.
Wie lassen sich Kagames Beweggpriinde fiir die Geschlech-
terparitatsbewegung einordnen?
Kagame hat die Gleichberechtigung zwi-
schen Mann und Frau als Grundlage sei-
ner Politik eingefiihrt. Nach dem Geno-
zid 1994 war Ruanda komplett zerstort
und tber 70 % der Be-
vblkerung war
weiblich.

Do/Sa/So 03./05./06.12.2020
Learning Feminism from Rwanda
Flinn Works und Kiinstler*innen
aus Ruanda (DE/RW)
Performance

Kagame war bewusst, dass er nur mit den Frauen das
Land wiederaufbauen kann. Andererseits ist er mit
einer alleinerziehenden Mutter im Exil in Uganda auf-
gewachsen und diente dort unter Museveni in einer
Rebellengruppe, in der die Gleichberechtigung auch
eine groB3e Rolle gespielt hat.

Wie lassen sich die Umgangsformen einer ganzen Bevol-

kerung in so kurzer Zeit transformieren?
Tief verwurzelte Werte und Rollenbilder sind natiir-
lich nicht top-down per Gesetz veréanderbar. Vor allem
NGOs arbeiten in Ruanda am Kulturwandel. Zum Bei-
spiel gibt es in den Dorfern das ,Parents-Evening-Fo-
rum“ und seit 2006 existiert eine ,ménnlich feministi-
sche Organisation", Men's Ressource Centre, die fiir
die Gleichberechtigung der Geschlechter eintritt. In
Trainings arbeiten sie in landesweiten Workshops an
einem neuen Mannerbild, weg vom gewalttétigen Mann
und weg von der ,Toxic Masculinity” — hin zu einem
gleichberechtigten Verstandnis von Mann und Frau.

Werden diese neuen Werte auch wirklich gelebt?
Jaund Nein. In Kigali, der Hauptstadt, findet man nattir-
lich viele Paare der neuen Mittelschicht, die sehr gleich-
berechtigt leben. Auf dem Land ist das schon schwieri-
ger, aber es gibt durchaus Fortschritte. Wir haben viele
Frauen in Fiihrungspositionen getroffen, die die glaser-
ne Decke nicht kennen und berichten, dass sie keine
Probleme mit mannlichen Mitarbeitern haben, dass ihr
Geschlecht im beruflichen Kontext nicht thematisiert
wird. Wir haben mit Schiilerinnen einer Madchenschule
gesprochen, die Pilotin, Arztin und Politikerin werden
wollen. Sie haben weibliche Politikerinnen und viele
Unternehmerinnen vor der Nase.

B‘blihne Aarau. Fiir das HELLERAU-Magazin wurde es gekiirzt

Das vollstandige Interview erschien im Jahresheft 2020 der ",él_
und bearbeitet. ¥

4 e
Eine Produktion von Flinn Works in Kooperation mit EANT 1
Festival/Amizero Kompagnie in Koproduktion mit The- 4
ater Freiburg, Sophienszele Berlin, Goethe-Institut E
Kigali, Kaserne Basel, HELLERAU - Europaisches
Zentrum der Kinste, Maillon Théatre de Stras-
bourg - scéne européenne.



Hexploitation

1962 erschien der Film ,Whatever Happened to Baby Jane*, ein
psychologischer Horrorthriller iber zwei alternde Schwes-
tern. Verbunden durch ein schreckliches Geheimnis, wohnen
sie zusammen in einer Villain den Hollywood Hills und machen
sich gegenseitig das Leben zur Holle. Der Film begriindete
ein neues Film-Genre: den sogenannten Psycho Biddy- oder
Hagsploitation-Film. Die Film-Diva tritt in studierter Pose
vor den Spiegel, sie sieht ihr gealtertes Gesicht als Zerrbild
ihrer selbst und bricht darliber in einen grauenerregenden
Schrei aus: ein Bild, das zur Ikone geworden ist.

2020 sind die Mitglieder von She She Pop alle um die 50
Jahre alt und beschéftigen sich mit der Angst vor der hag,
der alten Frau und der Hexe. Wie schon Bette Davis und Joan
Crawford kdmpfen sie gegen das Verschwinden und den Be-
deutungsverlust, den Frauen jenseits der Gebarfahigkeit als
gesellschaftliche Subjekte erleiden. Dafiir setzen die Perfor-
mer*innen selbstversténdlich ihre alternden Kérper ein. Der
Korper sei fiir Frauen in der kapitalistischen Gesellschaft das
gewesen, was die Fabrik fiir mannliche Lohnarbeiter gewesen
ist, schreibt Silvia Federici: der Hauptschauplatz ihrer Aus-
beutung und ihres Widerstands — sowohl Identifikationsquelle
als auch Gefangnis.

Die Hexe, die anarchische, haretische Frau, steht fiir unpro-
duktive Sexualitat und fiir allgemein deviantes Verhalten
gegeniliber Machtstrukturen und Autoritaten wie Kirche oder
Staat. Bis heute dient die Bezeichnung

KUNSTLER*INNEN

Fr/Sa 29./30.01.2021
Performance

She She Pop (DE)

~Hexe" dazu, widerstandige und aggressive Frauen zu dis-
ziplinieren, zu stigmatisieren oder sie sozial herabzusetzen.
Nach ,,50 Grades of Shame” und ,,Friihlingsopfer” entsteht
diese Performance wieder in enger Zusammenarbeit mit
dem Video-Kiinstler Benjamin Krieg. Mehrere Live-Kame-
ras dienen den Performer*innen als Spiegel, als VergroBe-
rungsglas und als intimes Untersuchungsinstrument: der
eigene Alterungsprozess zeigt sich an der Schwelle zwischen
nackter Prasenz und kunstvoller Reprasentation. Die Per-
former*innen untersuchen eigene verstérende Makel und
Obsessionen, sie ergriinden Tabus und zitieren tradierte
Hexendarstellungen. Dabei nutzen sie die Kamera auch
als Zauberkasten, mit dessen Hilfe sich der eigene Kérper
transzendieren lasst, um mit melodramatischem Ekel und
komischer Lust immer neue befreiende Selbstbilder zu
schaffen: ,,Mr. Demille, I'm ready for my close-up!“ (Norma
Desmond in Sunset Boulevard, 1950)

Das Berliner Performance-Kollektiv She She Pop wurde in den 90er Jahren
am GieB3ener Institut flir Angewandte Theaterwissenschaft gegriindet. Inzwi-
schen sind Uiber 35 Stiicke entstanden. Zuletzt erhielten die Kiinstler*innen
2019 den Theaterpreis Berlin.

Eine Produktion von She She Pop in Koproduktion mit HAU Hebbel am Ufer
Berlin, Kampnagel Hamburg, Kiinstlerhaus Mousonturm, FFT Diisseldorf, Re-
sidenz Schauspiel Leipzig, HELLERAU - Europaisches Zentrum der Kiinste,
Kaserne Basel, Dublin Theatre Festival und Festival delle Colline Torinesi Turin.
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Die agyptische Regisseurin Laila Soliman zahlt zur interna-
tionalen jungen Theater-Avantgarde und ist 2021 erstmalig
in HELLERAU zu Gast. Im Gesprach mit Leonie Kusterer
berichtet sie iiber ihre Arbeit und die aktuelle Lage des
Produzierens in Agypten.

Die Arbeit ,,Wanaset Yodit“ ist eine Einladung an das Publi-
kum, mit den beiden Protagonistinnen, Abir Omer und Yodit
Akbalat, Kaffee zu trinken und iiber ihr Leben zu sprechen.
Wie hast du die Protagonistinnen kennengelernt und wie
entstand die Idee, sie zu portraitieren?
In Hannover bin ich in Kontakt mit der selbst organi-
sierten Aktivistinnengruppe ,,My Body Belongs to Me*
gekommen, die sich gegen weibliche Genitalverstim-
melung engagiert. Um mehr Aufmerksamkeit fir ih-
ren Kampf zu bekommen, haben Ruud Gielens und ich
gemeinsam mit sieben der Frauen das musikalische
Dokumentartheaterstiick ,,MY BODY BELONGS TO ME*
entwickelt. Aufgrund des musikalischen Talents der
Frauen und der Musik als Teil ihres Alltags und ihrer
Zeremonien, haben wir uns dazu entschieden, ein mu-
sikalisches Theaterstiick zu machen.
Wahrend der regelméBigen Kaffeetrinken in der Pro-
benzeit habe ich Abir Omer und Yodit Akbalat besser
kennengelernt. Speziell mit den beiden wollte ich ein
weiteres Stiick machen - sie leben in derselben Stadt,
unterstiitzen sich gegenseitig und sind eng befreun-
det. In ,MY BODY BELONGS TO ME“ werden thema-
tische Ausschnitte ihres Lebens beleuchtet. Ich habe
beschlossen, den beiden einen intimeren Abend zu
widmen, in welchem sie wahrend einer Kaffeezeremo-
nie Raum haben, ihre Geschichte mit dem Publikum zu
teilen. So ist ,Wanaset Yodit“ entstanden.

Fiir deine letzten Stiicke sind Geschichten von und iiber
Frauen zentral. Gibt es in deiner Arbeit eine Verbindung
zu feministischen Diskursen oder ist das Zufall?
Weder das eine noch das andere. Mich interessieren
Themen der Marginalisierung oder Ungerechtigkeit,
Unterdriickung und der Kampf gegen Unterdriickung.
Leider sind Frauen noch immer eine Gruppe, die sehr
stark unter Marginalisierung und Prekarisierung leidet.
Wiirdest du deine Arbeit als aktivistisch bezeichnen?
Das kommt auf die Perspektive an. Fiir mich muss es
immer einen dringenden Grund geben, eine Arbeit zu
machen, und politische Kdmpfe sind noch immer drin-
gende Griinde.
Du bist geborene Agypterin, lebst in Kairo und machst in-
ternationales Theater. Wie sind die Strukturen des freien
Produzierens in Agypten?
Seit 2018 habe ich nicht mehr in Agypten produziert.
Seit 2010 weigere ich mich, meine Arbeiten der Zensur
zu zeigen. Somit ist es nicht vollig legal, meine Arbeiten
offentlich zu prasentieren. Ich muss immer einen Weg
finden, sie einem Publikum zugénglich zu machen.
Seit den 1990er Jahren existiert eine unabhéngige The-
aterszene in Agypten, die allerdings stark von interna-
tionaler Finanzierung abhéngt. Wahrend der Revolution
haben alle auf eine Anderung gehofft, aber genau das
Gegenteil ist passiert: Mehr und mehr versucht die
Armee, absolute Kontrolle Giber die Kultur- und Me-
dienbranche zu bekommen. Mittlerweile produziere
ich nicht mehr in Agypten, weil es nicht nur fiir mich
gefahrlich ist, sondern auch weil die Sicherheit der
Menschen, mit denen ich zusammenarbeite, nicht ge-
wahrleistet ist.
Seitdem vermehrt Leute aufgrund von Theaterstiicken,
Musikvideos, Karikaturen oder auch nur Witzen bei Fa-
cebook verhaftet wurden, habe ich die Entscheidung
getroffen, momentan nicht mehrin Kairo zu produzieren.

Wanaset

Yodit

KUNSTLER*INNEN

Fr/Sa 29./30.01.2021
Laila Soliman (EG), Performance

Produktion produktionsDOCK in Koproduktion mit Festival
Theaterformen 2020, Kaserne Basel und Theater Bremen.
Gefordert im Rahmen des Blindnisses internationaler Pro-
duktionshéduser von der Beauftragten der Bundesregierung
fr Kultur und Medien.
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Zweimal 40 Jahre im Zeichen der Moderne

Was Demokratie und der ausdriickliche Bezug zur
Herkunft mit musikalischer Avantgarde
zu tun haben? EM sowie OEIN werden Auskunft geben.

Demokratie und kiinstlerische Kreati-
vitat sind ein schwieriges Paar. Einer-
seits ist das Recht auf freiheitliche Be-
tatigung unabdingbar fiir die Entfaltung
von Ideen und Konzepten, andererseits
braucht deren Umsetzung nicht selten
eine Spur diktatorischer Stringenz, um
nicht im absichtslosen Chaos auszuu-
fern. Der richtige Mix dieser Faktoren
belebt die Kunst jeder Moderne. Und
auch der Bezug zur origindren Herkunft
bedeutet nicht zwangslaufig volkisch

HAPPY NEW EAR

eitle Nabelschau und tumb nationalis-
tische Selbstbespiegelung, sondern
kann Traditionen bewahren, um sie in
eine weltoffene Zukunft zu fihren.

Zwei auf den ersten Blick (und sowie-
so beim ersten Hoéren) héchst unter-
schiedliche Ensembles betreiben just
dieses ambitionierte Herangehen seit
nunmehr vierzig Jahren und haben da-
raus in jeweils sehr eigener Form ihre
Markenzeichen entwickelt. Mit den Kiir-
zeln EM und OEIN werden vermutlich

Fr/Sa 08./09.01.2021
Dreiteiliger
Werkzyklus ,,riss“
Mark Andre/
Ensemble Modern (DE)
Im Rahmen
von Happy New Ear
Musik

Text: Michael Ernst
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S.28: Ensemble Modern, Foto: Vincent Stefan. S.29: Orquesta Experimental de Instrumentos Nativos, Foto: Ariel Amador

nur intime Kenner*innen der Szene et-
was anfangen kénnen. Doch wenn vom
Ensemble Modern die Rede ist, horchen
nicht nur Expert*innen auf. Denn dieses
Unikat steht seit seiner Griindung im
Jahr 1980 fiir eine nahezu ungebundene
Kreativitat, die demokratische Grund-
lagen ganz fiir sich auslotet, sie erwei-
tert und immer wieder neu unbegrenzt
anmahnt. Just zum Jubildum war das
seit Mitte der achtziger Jahre in Frank-
furt am Main anséssige Ensemble aber
durch eine voll und ganz amusische
Pandemie ausgebremst, musste Kon-
zerte absagen und sich auf den virtu-
ellen, virenfreien Raum zuriickziehen.

Noch starker war das bolivianische En-
semble OEIN von der Krise betroffen,
denn dieses Orquestra Experimental
de Instrumentos Nativos ist von Kon-
zertabsagen und Reiseverboten fern
seiner Heimat Uberrascht worden. Es
sollte gemeinsam mit dem Stimmkol-
lektiv PH@ONIX16 die MaerzMusik in
Berlin er6ffnen und gleich darauf in
HELLERAU gastieren, sal3 stattdessen
jedoch fast drei Monate lang in deut-
scher Quaranténe fest. Fern von Fami-
lie und Freund*innen, aber immerhinim
Schloss Rheinsberg, wo die Mitglieder
dieses Projektorchesters ihr spekta-
kuléres Urauffiihrungsprogramm wei-
terbearbeitet und vorproduziert haben.
Einige der Musiker*innen um Carlos
Guttierez waren sogar zum ersten Mal
im Ausland, befanden sich also in mehr-
facher Hinsicht in einer Ausnahmesi-
tuation.

Seine Faszinationskraft entfaltet OEIN
vor allem durch die Verbindung eines
traditionellen Instrumentariums aus
dem Andenland mit zeitgendssischem
Schaffen. So retten sie seit nun schon
vier Jahrzehnten indigene Musik vor
dem Vergessen, indem sie durchs Land
ziehen und sich traditionelle Spielwei-
sen auf einem Uberwiegend handgefer-
tigten Instrumentarium vorfiihren las-
sen, um diese Klangwelt mit neuen und
experimentellen Ausdrucksformen zu
erweitern. Darliber hinaus —und das ist
wieder hochst demokratisch! - betreibt
dieses Ensemble auch eine padagogi-
sche Mission, indem es Kindern und
Jugendlichen aus unterschiedlichsten

MUSIK

sozialen Schichten den Zugang zur Mu-
sik ermdglicht.

Zum Festival 4:3im November (vgl. auch
Text S. 22) werden die Rheinsberger
OEIN-Aufnahmen in Audio-Installatio-
nen prasentiert.

Auf ein nachgeholtes Konzert darf auch
beim Ensemble Modern gehofft werden.
Dieses in den vergangenen Jahren wie-
der regelmaBigin HELLERAU gastieren-
de Urgestein eines Klangkoérpers, der
klingende Offenheit mit spielerischer
Perfektion und ausdriicklichem Wage-
mut verbindet, wird im Januar 2021 zu
»~Happy New Ear® wieder ins Festspiel-
haus kommen. Mit seinen nunmehr aus
neun Landern stammenden Solist*innen
sollte EM urspriinglich im Friihjahr 2020
das vierzigjahrige Bestehen feiern, doch
auf dem prall gefiillten Terminkalender
erschien dann nur noch das Wortpaar
+~Abgesagt/Cancelled*.

Die Hoffnung jedoch stirbt zuletzt. Eine
Binsenweisheit, die gerade in den Zei-
ten eines absolut undemokratischen
Virus’ in ganz neuem Licht erscheint.
Oder ist nicht gerade das C-Wort Aus-
druck vollendeter Demokratie, da es
unabhangig von Volkerschaften, Lan-
desgrenzen und sozialem Status zu-
schlagt?

Diese Frage mogen andere kldren. Das
Ensemble Modern jedenfalls will seine
Projekttrilogie ,riss” von Mark Andre
nachholen, einen in den Jahren ab 2014

erarbeiteten Werkzyklus, der klangliche
und kompositorische Zwischenrdume
erforscht. Gibt es Risse zwischen den
Tonen, vielleicht sogar Unerhortes und
Uberhértes? Fiihren ein Intervall oder
eine Synkope zur ZerreiBprobe von
Stiicken, von Stiick- und von Horeindri-
cken? Oder besteht nicht sogar just in
einem (stofflichen) Riss auch ein Uber-
gang zwischen verschiedenen Seiten,
zwischen gegensatzlichen, gar uniiber-
briickbaren Polen?

Der Forscherdrang des 1964 in Paris
geborenen Mark Andre beinhaltet ein
Fragen und Suchen, worin weniger das
Gegebene denn dessen Werden, Gedei-
hen und Vergehen zu priifen sind. Viel-
mehr greift der Komponist und Klang-
kiinstler auf Urmotive zuriick, deren
Verformungen und Ewigkeitswerte er
bewahrt, bearbeitet und - auf die Zer-
reiBprobe stellt? Solch ein Riss geht
durch und durch und ist, wenn nicht
trennend, wenn nicht verbindend, so
doch vermittelnd. Welche Mittler kénn-
ten sich der Komponist und sein Publi-
kum mehr wiinschen als erfahrene Ex-
pert*innen wie das Ensemble Modern?
»~Happy New Ear® [asst nun hoffentlich
bald aufhorchen, was im Friihjahr 2020
verpasst worden ist. Moglicherweise
ist dieser Riss im Konstanten, Gewohn-
ten ja durchaus ein Erfahrungsgewinn
fir Demokratie und kiinstlerische Kre-
ativitat?
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Das Fliel3en

der Zeit

18.-21.01.2021
TANZPAKT Dresden Akademie
Tanz/Performance

Anna Till (AT) und Barbara Lubich (BL) sind
zwei von 21 Kiinstler*innen, die im Rahmen
von TANZPAKT Dresden in diesem Jahr eine
Recherche-Residenz durchfiihren. Auf den
Schiffen der Sachsischen Dampfschifffahrt
wollten sie zum Thema ,,Zeit" forschen.

TANZPAKT DRESDEN

Dann kam Corona und die Schiffe fuhren
erst einmal nicht mehr. Uber ihre Recherche
sprachen sie mit Christoph Bovermann,
kiinstlerische Produktionskoordination
TANZPAKT Dresden, und Karin Hildebrand
(KH), Geschéaftsfihrerin der Sachsischen
Dampfschifffahrt.

50

Bei den Residenzen von TANZPAKT Dresden treffen Kiinst-

ler*innen auf Partner-Institutionen, um dort zu einem be-

stimmten Thema zu forschen. Das war und ist fiir uns alle
ein Experiment. Mit welchen Erwartungen sind Sie in das

Projekt gestartet?

KH: Ich hatte erstmal gar keine Erwartungen, aber als ich
von dem Vorhaben erfahren habe, fand ich das sehr
spannend und wollte wissen, wohin das flihren konnte.
Unter den verénderten Bedingungen mussten wir ganz
neue Mittel und Wege finden. Diesen Prozess fand ich
super.

BL: Wir hatten erwartet, dass wir viel Zeit auf den Schiffen
verbringen wiirden. Wir wollten das FlieBen der Zeit, das
FlieBen des Wassers erleben. Dann kam alles ganz an-
ders und wir haben eine Erfahrung von Zeit gemacht, die
nicht nur die Leute auf dem Boot betraf — plétzlich sal die
ganze Gesellschaft in einem Boot und teilte Extrem-Er-
fahrungen mit Zeit. Da konnte niemand aussteigen.

Wie kam es zu dem Recherche-Thema ,,Zeit“?

KH: Firmich ist das Thema Zeit sehr spannend, weil die Zeit
auf dem Schiff eine ganz andere ist als an Land, egal ob
das ein Dampf-, Hotel- oder Containerschiff ist. Leider
muissen wir die Menschen mit Zusatzprogrammen aufs
Schiff locken, obwohl die Schifffahrt an sich schon ein
sehr besonderes Erlebnis ist. Diese Zeit auf dem Schiff
kann man einfach mal auf sich wirken lassen.

BL: In unserer letzten gemeinsamen Arbeit (,parallel si-
tuation®, 2017) haben wir uns mit dem Festhalten vom
Augenblick und der Méglichkeit des Erinnerns beschéaf-
tigt. In unserem neuen Projekt ,EXPERIENCING TIME
or How to stand still?“ steht das individuelle Zeitemp-
finden im Mittelpunkt. Lebensdauer, Ungeduld, Aspekte
von Effizienz, das Verhaltnis zwischen Arbeitszeit und
Freizeit oder die Sehnsucht nach einem Ort auBBerhalb
von Zeitmessung — die Frage nach dem Umgang mit Zeit
betrifft jeden. Wir méchten alltégliche Zeiterfahrungen
besonderen Erlebnissen mit Zeit gegeniiberstellen und
dem Publikum die Méglichkeit geben, sich in ein Zeitloch
zu begeben.

Wie war die Residenz-Zeit fiir Sie?

KH: Uprspriinglich dachte ich, dass ich das Projekt viel
schneller an meine Mitarbeiter*innen abgeben wiirde.
Durch die stark veranderten Umsténde hatte ich dann
plotzlich Kapazitaten, um mich mit der kiinstlerischen
Arbeit der beiden zu beschaftigen und sie ein bisschen
zu begleiten. Gemeinsam konnten wir dann improvi-
sieren und einen neuen Weg fiir das Projekt finden.
Ich wurde richtig in das Projekt hineingesogen, dafiir
bin ich dankbar. Das ist auch meine Lebenserfahrung:
Man kann viel planen, aber die Plane gehen meist nie
auf — da muss man einfach flexibel bleiben.

AT: Die Residenz war fiir uns wirklich ein Luxus. Das Be-
darfnis, kiinstlerisch zu forschen, ist oft présent, aber
es gibt keine Zeit, kein Geld dafiir. Das findet dann eher
zwischen Tiir und Angel statt oder in Vorbereitung eines

TANZPAKT DRESDEN

Projektantrags. Jetzt hatten wir Zeit, uns auch auf die
Sachsische Dampfschifffahrt einzulassen. Ein Partner,
der nicht primar im kiinstlerischen Bereich angesiedelt
ist und uns ganz neue Perspektiven auf unser Recher-
chethema erméglicht hat.

Worin unterscheidet sich hier die kiinstlerische von der

wissenschaftlichen Forschung?

BL: Vielleicht liegen da Wissenschaft und Kunst gar nicht
so weit auseinander, doch wir haben eine gréBere Frei-
heit im Umgang mit dem Recherche-Material. Unser
Interesse lag auf der Erforschung des individuellen
Zeitempfindens und wie wir dieses reproduzieren oder
veréandern kénnen. Wir haben viele Gesprache gefiihrt
und unseren Interviewpartner*innen sehr persénliche,
auch absurde Fragen gestellt. Im Unterschied zu einem
wissenschaftlichen Ansatz durften diese Fragen eine
Richtung vorgeben.

AT: Es bleibt Raum fiir Fantasie, fiir Science-Fiction, fiir
Ubertreibung und Humor. Unsere Recherche wird nicht
an wissenschaftlichen Ergebnissen gemessen, sondern
folgt unserem Interesse als Kiinstler*innen.

Was nehmen Sie mit aus dieser Zeit?

KH: Die Schiffe sind ein Kulturgut, daher wiirde ich mir
wiinschen, dass da viel mehr kiinstlerische Aktivitaten
stattfinden. Ich hoffe, dass wir mit diesem Projekt Uber-
legungen zur kulturellen Nutzung der Schiffe anregen
konnten. Vielleicht 6ffnet das fiir einige Mitarbeiter*in-
nen auch neue kreative Moglichkeitsrdume. Grundlage
dafiir ist allerdings, dass die Schiffe als Kulturgut an-
erkannt werden. Wenn ich immer nur Ertrage erwirt-
schaften muss, habe ich weder die Zeit noch den Raum,
um solche Initiativen zu unterstitzen. Dabei finde ich
diese Frage grade spannend: Was kénnen wir mit den
Schiffen noch machen?

Im Januar 2021 treffen sich die TANZPAKT Resident*innen
und weitere Choreograf*innen aus Sachsen zur Winteraka-
demie in HELLERAU, um die Ergebnisse ihrer Residenzen
zu reflektieren und sich gemeinsam (iber kiinstlerische Ar-
beitsprozesse auszutauschen. Im Herbst 2021 présentiert
TANZPAKT Dresden zehn Urauffiihrungen in einem grof3en
Festival in HELLERAU und in der Villa Wigman.

Unter dem Schirm der Landeshauptstadt Dresden, Amt fiir Kultur und Denk-
malschutz, kooperieren im ,TANZPAKT Dresden“ der Verein Villa Wigman
fir TANZ und HELLERAU - Europaisches Zentrum der Kiinste. Geférdert
von TANZPAKT Stadt-Land-Bund aus Mitteln der Beauftragten der Bundes-
regierung fur Kultur und Medien, dem Séchsischen Staatsministerium fur
Wissenschaft und Kunst* sowie der Landeshauptstadt Dresden. Mit Dank
an die Volker Homann Stiftung.

*Diese MaBnahme wird mitfinanziert durch Steuermittel auf der Grundlage
des vom Séchsischen Landtag beschlossenen Haushaltes.
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»Antje Pfundtner in Gesellschaft” (APiG) unter der kiinst-
lerischen Leitung der Hamburger Choreografin Antje
Pfundtner war zuletzt im Februar 2020 mit ,,Alles auf An-
fang” in HELLERAU zu sehen. Neben ihren Bithnenarbeiten
entwickelt APiG Formate kiinstlerischen Teilens. Die auf
drei Jahre angelegte Dialog-Plattform ,,Tischgesellschaf-
ten“ dient seit 2018 dem regelmaBigen Austausch mit an-
deren Kunstschaffenden in Hamburg und wird durch die
Forderung TANZPAKT Stadt-Land-Bund ermaglicht. Im
Januar 2021 findet in HELLERAU die ,,Tischgesellschaft*
»Wieder da!*“ zum Thema Wiederauffithrung und nachhalti-
ges Arbeiten als 6ffentliches Format statt. André Schallen-
berg, Programmleiter Theater/Tanz in HELLERAU sprach
mit Antje Pfundtner (AP) und Anne Kersting (AK).

Wie ist die Idee fiir die ,,Tischgesellschaften“ entstanden?

AK: Wir haben bereits friiher ahnliche Formate initiiert,
zum Beispiel die ,Tauschbdrse der Erinnerungen®, die
aber immer an bestimmte Biihnenprojekte gekoppelt
waren, um sie Uiberhaupt finanziell zu ermoglichen. Uns
bewegten die Fragen, wie wir jenseits von konkreten
Produktionen forschen konnen: Inwiefern sind Kiinst-
ler*innen nicht nur Produzierende und wie kdnnen wir
auch selbstin all den anderen Bereichen zu Handelnden
werden?

AP: Fir mich personlich entspringen die ,Tischgesellschaf-
ten” einer Frage, die ich mir seit 20 Jahren, seit Be-
ginn meiner kiinstlerischen Arbeit stelle: Was machen
Kunstler*innen, die an einem ,strukturellen Karriereen-

22.-24.01.2021
Tischgesellschaft ,Wieder da!“

Antje Pfundtner in Gesellschaft (DE)
TANZPAKT Hamburg
Gesprach/Performance

UlNs @l

TISCHGESELLSCHAFTEN

de“ angekommen sind, die also strukturell begrenzt
sind durch das Ausreizen aller Férdermdglichkeiten?
Stagnieren sie, fallen sie zuriick, transformieren sie
sich in einen anderen Bereich? Diese Fragen schienen
mir weniger bedrohlich, wenn man sie teilt.
Damit wollte ich auch einen Impuls setzen, als Kiinst-
ler*in selbst aktiv zu werden, Themen anders zu formu-
lieren, Gelder anders zu teilen und damit auf Augenho-
he an Institutionen und unser Publikum heranzutreten.
Wir erhoffen uns davon eine nachhaltige Selbstermach-
tigung der Szene - durch die Entwicklung konkreter
Ansétze fiir eine projektibergreifende Finanzierung
der Tanzkunst, aber auch durch die Blindelung von
Energien und Ressourcen. Wir vertrauen darauf, dass
sich am Ende etwas findet, das eben nicht in eine Fest-
legung oder in einen Denkrahmen miindet, sondern in
eine Offenheit, die anregt.

Wie wahlt lhr die Themen fiir die ,,Tischgesellschaften“ aus?

AP: Wir haben zwei grundlegende Fragen: Wie teilt man
Ideen und wie teilt man Geld? Das Teilen von Ideen
verbindet sich oft mit Fragen nach Urheberrecht, Au-
torenschaft — sehr empfindliche Punkte, nicht nur in
der Kunst. Und das Teilen von Geld ist natlrlich per se
schon sensibel. Ich finde das sehr gut und wichtig, dass
das so heikle Fragen sind.
Im Kontext dazu haben wir drei weitere Themen ver-
sammelt: die Frage nach dem Wieder-da, also dem Wie-
derauffihren, mit der wir auch nach Dresden kommen
werden. Warum ist die Kunst in ihrer Produktion oft

le Zusche

@
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nicht ,nachhaltig”, da viele Arbeiten ja bereits nach
ihren ersten Auffiihrungen wieder verschwinden?

Die zweite Frage betrifft das Geld und seine Verteilung.
Das ist auch eine Machtfrage. Wir griinden gerade als
Experiment einen eigenen Fonds, in den Kiinstler*in-
nen einzahlen. Der ist gedacht als Instrument, um die
Finanzierung von Kunst und ihre Mechanismen selbst
durchspielen zu kénnen.

Die dritte Frage betrifft die Zuschauer*innen: Zuschau-
er*innen halten uns ja am Leben. Wie arbeiten wir mit
ihnen und fiir sie? Welche Partnerschaften gehen wir
mit ihnen ein?

Seht ihr das auch als eine politische Arbeit?

AK: Godard hat das perfekt formuliert, er mache keine Fil-
me Uber Politik, sondern politische Filme. Es geht also
um die Arbeitsweise und das Tun — um das Vermitteln
einer Praxis.

AP: Wir haben das Bediirfnis nach breiter Kommunikation
und Verhandlung. Die Auseinandersetzung, die AuBe-
rung an sich ist ja auch schon ein politischer Akt. Ich
habe auch nie verstanden, warum Leute sagen, der
Tanz sei unpolitisch. Er ist doch in erster Linie eine
Ausdrucksform, die sich o6ffentlich macht und zu der
du dich verhalten musst. Es gibt auch Kolleg*innen, die
ihre kiinstlerische Arbeit von ihrer politischen Arbeit
trennen. Das finde ich sehr interessant, weil das fiir
mich immer eins war und ist.

Die ,,Tischgesellschaften” folgen einer groBeren Idee von

kiinstlerischer Arbeit. Wie wiirdet ihr die beschreiben?

AK: Es geht darum sich selbst und seine kiinstlerische
Praxis als ein Medium zur Verfiigung zu stellen. Die
sTischgesellschaften” machen das méglich. Wir wollen
auch stérker ein Gefiihl und einen Handlungsspielraum
fiir Offentlichkeit bekommen. Anders als die Vorgabe:
Du bekommst Geld, also flihrst du etwas 6ffentlich auf.
Das hat aber mit Veroffentlichung an sich noch nichts
zu tun, sondern mit Verwertung.

AP: Ich bin schon mal gefragt worden: ,Was machen Sie ei-
gentlich tagsiiber?“ Es ist fUr viele unvorstellbar, welche
Art von Arbeit hinter kiinstlerischem Wirken stecken,
welche Recherchen und Suchbewegungen. Alles, was
vor und nach einem Sttick kommt, ist auch unsere Ar-
beit, die Bihnenproduktion ist nur ein Teil davon. Und
im besten Fall ist das eben ein ,Sich-Auseinanderset-
zen" mit gesellschaftlichen Themen. Der zeitgendssi-
sche Tanz hat sich in den letzten Jahrzehnten extrem
weit gedffnet, asthetisch und formal. Damit hat er es
auch geschafft, viele andere Kunstrichtungen und die
Gesellschaft stark zu beeinflussen. In dieser Umgebung
bewegen wir uns. Fiir mich ist der zeitgendssische Tanz
die spannendste Kunstform.

Antje Pfundtner arbeitet als Choreografin in Hamburg. 2016 erhielt sie den
mit 20.000 € dotierten George Tabori Hauptpreis. 2020 wurde sie fiir ihre
herausragende kiinstlerische Entwicklung im Tanz mit dem Deutschen Tanz-
preis 2020 geehrt.

Geférdert von TANZPAKT Stadt-Land-Bund aus Mitteln der Beauftragten der
Bundesregierung fiir Kultur und Medien.

uer*innhen
en

SYMPOSIUM

ben
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BREATHING MEMORIES,
TRANSPARENT HISTORIES

Die Tanzerin und Choreografin Gizem Aksu
berichtet liber ihre Erfahrungen
wahrend ihrer Residenzzeit in HELLERAU.

GIZEM AKSU
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»Mit dem Atem kommt die
Vorstellungskraft, mit

dem Atem kommt die Méglichkeit.”
(Sara Ahmed)

Wie kdnnen Tanz und Choreografie das Leben atmungsak-
tiver machen? Wie kdnnen wir, Tanzer*innen und Choreo-
graf*innen, das Bewusstsein im Atem kultivieren, um gegen
die erdriickende Gewalt von Neoliberalismus, Rassismus
und Militarismus zu kdmpfen? Das sind die Schliisselfragen,
die sich mir am Ende meiner Residenz in HELLERAU stellen.

Ich bin gliicklich, dass ich die pandemische Situation in
HELLERAU verbracht habe, begleitet von Végeln, Badumen,
bunten chemischen Reaktionen der Wolken, Geistern von
Generationen von Kinstler*innen, Aktivist*innen und Sol-
dat*innen. Ich war an einem Ort, der mich jeden Tag daran er-
innerte, dass das Leben gegenwartigist. In dieser Gegenwart
verstand ich sehr gut, dass die ,,Selbstisolierung® bereits ein
diskursives menschliches Konzept ist, um die Situation zu
beherrschen. Wie kénnen wir uns von der augenblicklichen,
spontanen, transkérperlichen Lebenskraft isolieren, die uns
das Universum in jedem Augenblick bietet? Selbst wenn wir
tot sind, ist der menschliche Kérper weiterhin Teil des bio-
logischen, chemischen, energetischen Lebens, das immer
gegenwartig ist. Der menschliche Kérper weist immer Gber
sich hinaus. Diese Transkorporalitdt macht unseren Kérper
erst lebendig.

Die Pandemie-Erfahrung erinnert mich daran, wie der
menschliche Kérper mit seiner Umwelt und seiner Umgebung
verbunden und von ihr abhangig ist. Unser Fleisch ist nicht
die Grenze, sondern der Durchgang fiir diese Transkorper-
lichkeit, unser Atem ist nicht nur mechanisch, sondern auch
Okologisch. Die Relationalitdt des menschlichen Kérpers
kann durch den Atem gelesen werden. Dennoch mag es her-
ausfordernd sein, diese transkorporale Existenz innerhalb
der Durchlassigkeit des Atems zu erkennen, weil es schwierig
ist, die transparente Qualitat ,scheinbar undurchsichtiger
Korper, einschlieBlich des menschlichen Korpers® wahrzu-
nehmen. In der transparenten Gegenwart des Atems werden
viele Leiden, Traumata, Einschrédnkungen und Pandemien
geschrieben. Transparente Geschichten von Erstickung,
Unterdriickung, Kampf, Konflikt und Widerstand. In diesen
Zusammenhang entwickelte ich wahrend der Residenz die
Projekte ,,Archiv der Gefiihle: HELLERAU", ,Selbstisolation®
und ,Ein atmendes Gedicht".

Ich hatte nicht immer so viel Gliick: Es war traumatisch,
mich 2016 ,selbst zu isolieren”, wahrend in Istanbul Bomben-
explosionen stattfanden. Wer kann nicht atmen? Wessen
Leben ist atmungsfahig?

Die Atmung ist nicht nur 6kologisch, sondern auch sozio-
logisch, politisch und 6konomisch zu begreifen. Rukeli Troll-
man wurde wahrend der Isolation in Dresden mein geistiger
Freund. Ich besuchte ihn oft in seinem von der BEWEGUNG
NURR geschaffenen Denkmal im Garten. Es war absolut

RESIDENZEN

atemberaubend, von ihm das Boxen zu lernen, wie ich einst
den Volkstanz der Sinti und Roma lernte. Ich wollte eine kér-
perliche, verschwitzte Performance schaffen, um an seine
Kampfgeschichte zu erinnern. In meiner Perspektive greifen
in der Bewegung Kérper, Spiritualitdt und Politik ineinander.
Der Kérper erstickt, wenn das System sein Potenzial nur
auf korperliche Arbeit reduziert, um Profit zu machen und
hegemoniale oder nackte Gewalt zu reproduzieren. Diese
Artvon spirituellen Begegnungen ermdglicht es uns, aus der
Geschichte des anderen zu lernen, die lineare Geschichte
von Zeit und Raum zu durchqueren und uns jenseits des kar-
tesianischen Versténdnisses von Koérper zu treffen. Kérper
verschwinden, aber transparente Spuren unserer Korper
kénnen bleiben. Meine Zeit in HELLERAU war gepragt von
der Suche nach solchen Spuren.

Meine Forschungsmethode wiirde ich als mikroskopische
Aufmerksamkeit beschreiben, die auf die Suche nach trans-
parenten Spuren gegangen ist: dem Héren der Stille der Ge-
schichte und dem Bezeugen der Gegenwart der Architektur.
Jeden Morgen betrachtete ich das Yin-Yang-Symbol auf dem
Dach des Festspielhauses. Ich erinnerte mich daran, wie sehr
wir miteinander verbunden und voneinander abhangig sind,
ich versuchte, die non-duale Préasenz von Ausatmung und Ein-
atmung zu spiiren. Ich versuchte, die Non-Dualitat in meiner
Transkorperlichkeit zu spliren. Ich versuchte, Hoffnung einzu-
atmen, mehr auf Gerechtigkeit zu drangen. Ich glaube, dass
Tanz und Choreografie das Bewusstsein im Atem kultivieren
koénnen. Statt mich der Flut an Informationen in der globalen
Paniksituation hinzugeben, versuchte ich meine Gegenwart
zu spuren. Der lokale Raum navigierte meinen Kérper, meinen
Geist und meine Seele in unerwartete Richtungen. Die Veror-
tung meiner selbst gab mir einen konkreten Boden, auf dem
ich meine kiinstlerische Forschung beginnen konnte. Ich liel3
mich von den lokalen Bedingungen bewegen.

Dann wurde ich transparent.

Dann wurde ich zum Atem.

Fur all dies herzlichen Dank an das Europaische
Zentrum der Kiinste HELLERAU,
Zentrum fir Inspiration,

Zentrum der freien MeinungsaulB3erung,
Heim zur Selbstisolierung.

Zentrum fur soziale Gemeinschaft,
Zentrum fiur geistige Reinigung,
Zentrum fur kreative Einatmung,
Zentrum fir kiinstlerische Ausatmung.

Gizem Aksu war im Rahmen des Residenzprogrammes ,,Be Mobile — Create
Together” von Mérz bis Juni 2020 in HELLERAU und arbeitete hier unter
anderem an ihrem Projekt ,Archiv der Gefiihle*.

»Be mobile - Create Together” wird getragen von Institut frangais de Turquie,
Niederlandische Botschaftin der Tuirkei, Goethe-Institut Istanbul und Istanbul
Foundation for Culture and Arts (IKSV).

Mehr Infos unter www.hellerau.org/residenzen
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ArtRose - Tanzworkshop
Bewegung und Tanz
far alle Junggebliebenen lber
60 Jahre
Nachste Termine: 11.10., 23.11.
und 05.12.2020

|
Infos und Anmeldung:
workshop@hellerau.org

ARTROSE

Bei ArtRose treffen sich regelméaBig Menschen iiber 60
Jahre, um sich gemeinsam zu bewegen und zu improvi-
sieren. Mit der Initiatorin Jenny Coogan, Professorin an
der Palucca Hochschule fiir Tanz, sprach Moritz Kotzerke,
Leiter Audience Development, Kulturelle Bildung und Netz-
werke in HELLERAU.

Frau Coogan, wer oder was ist ArtRose?
ArtRose entstand im Januar 2011. Meine Mutter wur-
de gerade 80 und ich wollte ihr ein sehr besonderes
Geschenk machen. Als Tanzerin, Choreografin und
Leiterin einer eigenen Company habe ich mir gedacht:
Wieso nicht ein Tanzstiick mit Leuten entwickeln, die
annahernd inihrem Alter sind? Und so habe ich ein paar
Bekannte angesprochen, deren duBerlicher Ausdruck
mich interessiert hat. Daraus ist dann eine Gruppe ent-
standen und wir haben im Mai 2012 ein erstes Stiick in
HELLERAU aufgefiihrt.
Die Gruppe hat einige Besonderheiten: Erstens geht
es nicht um tanzerisches Kénnen. Die meisten Teilneh-
mer*innen haben sehr wenig Erfahrungen mit Tanz.
Meist sind sie erst als Rentner*innen zum Tanz gekom-
men. Zweitens: Die Gruppe ist kontinuierlich ohne Un-
terbrechung seit 2011 bestehen geblieben (sechs von
den urspriinglich zehn Menschen sind auch heute noch
dabei). Und drittens: Ich als Choreografin entwickle
keine fertige Dramaturgie, sondern die [deen entstehen
aus der wochentlichen Praxis der Gruppe. Das fiihrt
auch zu einer starken Authentizitat auf der Biihne, und
die Bewegungsformen, mit denen wir arbeiten, sind
sehr divers.

Wie kann man sich ein Treffen der ArtRoses in HELLERAU

konkret vorstellen?
Wir sind jetzt seit ungefahr drei Jahren einmal im Mo-
nat in HELLERAU. Am Anfang war es immer der feste
Kern und es hat ein bisschen gedauert, bis auch neue
Personen aus Dresden dazugekommen sind. Ich glau-

MITMACHEN

be, das Besondere ist, dass die Menschen sich aufge-
nommen fiihlen und in einen Raum kommen, in dem
jede*r die Anerkennung von jede*r bekommt.

Die Trainings sind so aufgebaut, dass wir mit kleinen
Aufwarmiibungen anfangen. Beispielsweise versu-
chen wir, uns mit den Handen und unserem Atem wie
Quallen zu bewegen und dafiir Formen zu finden. Das
geht manchmal so weit, dass man das Gefiihl hat, dass
der Atem von innen nach auBBen durch die Haut strebt
und wieder zuriickgezogen wird. Diese Ubungen zum
Ankommen und Aufwarmen macht man auch mit pro-
fessionellen Tanzer*innen, sie werden vielleicht nur
anders aufgenommen, da jede*r es anders macht.
Es sind sehr viele Kleingruppen- oder Partner*innen-
Ubungen, es geht um das In-Kontakt-Kommen - nicht
Uber Hautkontakt, sondern tiber die Wahrnehmung der
gemeinsamem Erkundung des Raumes. Es wird also
mobilisiert, geknetet, Ebenen erkundet, alleine oder
mit anderen. Aber nie mit einem wirklich vorgegebe-
nen Material, dass man lernen soll. Es gibt Aufgaben
oder Ideen und dann finden wir Antworten zusammen
in langeren Improvisationen.
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Denken Sie, dass die Teilnehmer*innen von ArtRose zeitge-
nossischen Tanz auch anders anschauen und wahrnehmen?

Viele sagen von sich, dass sich ihr Versténdnis von
zeitgenossischem Tanz durch ArtRose stark entwickelt
hat. Sie schauen sich eine gréBere Vielfalt an Tanz an
und finden bessere Zugange fiir sich selbst. Wenn man
seine kiinstlerische Sicht als Zuschauer*in erweitert,
dann entsteht die Méglichkeit, die eigene Wahrneh-
mungsfahigkeit zu 6ffnen und Zugang zu unterschied-
lichen Formen zu finden.

Das Besondere an ArtRose HELLERAU ist, dass die
Leitung der Gruppe liberwiegend die Gastkiinstler*in-
nen Ubernehmen, die in HELLERAU spielen. Die Treffen
sind meist nur eine Stunde vor Vorstellungsbeginn,
und dann kann man die Stlicke auf der Biihne meist
noch erleben. Es macht den Besuch gemeinschaftli-
cher, denn man hat vorher schon etwas mit anderen
zusammen geteilt und man geht vor der Vorstellung
vielleicht noch gemeinsam ins Restaurant oder in den
Garten. So kommt man mit anderen in Kontakt und
hat Austausch. Das ist fiir mich ein viel kompletteres
Erlebnis von Tanz. Eben nicht nur in der Rolle der Zu-
schauenden.

erinnere mich noch gut an meine erste
Arbeitswoche. Anfangs habe ich mich
immerzu verlaufen.

Gab es eine besondere Herausforde-
rung, die du gemeistert hast?

Wir hatten einmal einen extrem ver-
schmutzten weillen Tanzteppich. Ich
habe mich mit vielen verschiedenen
Mitteln an die Arbeit gemacht und da-
bei herausgefunden, dass er sich gut
mit Scheuermilch reinigen lasst. Nach
der Reinigung ist der Tanzteppich aber
meist zu glatt und muss abgestumpft
werden, damit die Tanzer*innen nicht
ausrutschen. Bei einem dunklen Tanz-
teppich arbeite ich dafiir mit Cola, bei
einem hellen Teppich mit Sprite.

Und es waren Kinstler*innen hier, die
auf der Biihne Kurkuma oder Ruf3 und
Sonnenmilch verwendet haben. Letz-
tes Jahr bei ,Mystery Magnet®” von Miet
Warlop haben die Kiinstler*innen mit

Sie kennen die Teilnehmer*innen nun schon recht lange.
Konnen Sie beschreiben, was diese Erfahrungen mit dem
Tanz fiir die Teilnehmer*innen bedeuten und was sie dort

Wie wiirde sich ArtRose in HELLERAU entwickeln, wenn Sie
trdumen diirften? Und gibt es etwas, das Sie uns als Haus
mit auf den Weg geben méchten?

ganz viel Farbe gearbeitet. Der ganze
Weg von der Biihne liber das Trep-
penhaus bis zu den Garderoben war

Gesichter

lernen?

Die Atmosphare und der Raum zum Ausprobieren un-
terstiitzen, glaube ich, sehr die eigene Vorstellungskraft
und Selbstwirksamkeit. Manche haben mir nach einigen
Jahren gesagt, dass sie grof3e Probleme mit Selbstkritik
hatten und Angst, sich zu blamieren. ArtRose hat ih-
nen geholfen, diese Angste loszuwerden. Bei anderen
geht es eher um die kérperlichen Fahigkeiten. Viele
denken dann: ,Wow, ich hatte nicht gedacht, dass ich
das noch kann.” Und das heif3t jetzt nicht, dass man
unglaublich virtuos ist, aber sie spliren ihre Féhigkeiten
des kiinstlerischen Ausdrucks durch Tanz. Denn auch
Gehen kann ein Tanz sein, wenn es voll von Intentionen,
Ausdruck, Poesie ist. Eine ist Professor*in an der Uni
und sie sagte, dass sie jetzt keine Angst mehr vorihren
Vorlesungen mit 400 Leuten hat.

MITMACHEN

Natrlich wirde ich es sehr toll finden, wenn wir mit Art-
Rose noch einmal in HELLERAU auftreten kdnnten. Es
gibt ja immer wieder Schwerpunkte mit unterschiedli-
chen Gruppen, es gab aber noch nie ein Festival fiir al-
tere Menschen. Unsere Gesellschaft besteht nun mal zu
einem groBBen Teil auch aus alteren Menschen und in dem
Alter haben sie so viel in deren Kérpern an Erfahrung, an
kiinstlerischem Ausdruck. Alt heif3t fiir mich: Was fiir ein
Stoff! Was fiir Erlebnisse! Alles in einem leiblichen Kérper.
Und ich glaube, dass es dafiir auch ein Publikum gibt.
Viele unserer Auftritte sind gut besucht. Viele altere Men-
schen schauen sich das gerne an. Ich persénlich sehe das
als einen gesellschaftlichen Gewinn, wenn éltere Tanz-
ensembles nicht nur etwas in Senior*innenheimen oder
Gemeinschaftsrdumen machen, sondern auch in den
Raumen, in denen Kunst gezeigt wird, sichtbarer werden.

In
HELLERAU

Werner Lange
TOP Gebaudereinigung Sachsen GmbH & Co. KG

Seit wann arbeitest du in HELLERAU
und was sind deine Aufgaben?

Seit 2009 bin ich im Festspielhaus
Hellerau fiir die tagliche Reinigung
zustéandig, also flr Sanitaranlagen,
Bdden, Kinstlergarderoben, Tanztep-
piche, Oberflachen, Liftungen, Heizun-
gen und noch vieles mehr. Jeder Tag ist
anders. Wenn ich friih komme, schaue
ich erstmal auf den Plan, was an diesem
Tag ansteht. Wenn beispielsweise vor-
mittags Kiinstler*innen proben, muss
ich meinen Ablauf so organisieren, dass
der Raum zu Beginn der Probe fertig ist.
Alles andere muss sich unterordnen.
Ich flihre selbst mein Reinigungsbuch,

GESICHTER

um den Uberblick zu behalten. Wenn
der Gast zufrieden ist, hat man alles
richtig gemacht.

Wichtig ist, dass ich die verschiede-
nen Materialien im Haus beachte, zum
Beispiel die historischen Bodenfliesen,
die Steintreppen oder die Gelander.
Die werden nicht so geputzt, dass sie
glanzen, sondern sie sollen den histo-
rischen Anschein behalten.

Wie bist du nach HELLERAU
gekommen?

Von meiner damaligen Firma Piepen-
brock Dienstleistungen ist mir das Fest-
spielhaus Hellerau zugeteilt worden. Ich

betroffen. Da musste ich eine richtige
Grundreinigung mit Glitzischwamm,
Scheuermilch und Einscheibenmaschi-
ne machen und alles wieder sauber be-
kommen. Aber bevorich sage ,Das geht
nicht”, dauert es lange.

Was findest du in HELLERAU so
besonders?

HELLERAU ist das einzige Objekt, wo
ich sage: Hier gehe ich mit Freuden ar-
beiten. Es ist eine angenehme Arbeits-
atmosphére und auch der Kontakt zu
den Kiinstler*innen ist schén. Seit ich
hier arbeite, habe ich ein ganz anderes
Verhéltnis zur Kunst. Einmal hat das
MDR Sinfonieorchester hier geprobt.
Da habe ich mich Uber die Siidempore
leise in den Saal reingeschlichen und
kurz zugehoért. Wenn man beim Sau-
bermachen Musik im Hintergrund hat,
geht alles viel schneller. Andere miissen
bezahlen und ich bekomme das einfach
so geliefert.

Im Dezember 2020 verabschiedet
HELLERAU Werner Lange in den Ruhe-
stand. Wir danken ihm herzlich fiir seine
langjahrige Arbeit.
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Den Rahmen befragen

Ein Gespréch lUber Solidaritat und die
Zukunft der Kritik anlasslich

der Akademie fiir Zeitgendssischen
Theaterjournalismus

Von November 2019 bis Marz 2020 fand auf Initiative des
Biindnisses internationaler Produktionshauser die erste
Akademie fiir Zeitgendssischen Theaterjournalismus statt.
In Essen, Dresden und Hamburg haben sich 20 Kritiker*in-
nen aus ganz Deutschland mit den Mdglichkeiten und An-
forderungen an einen Journalismus auseinandergesetzt,
der den vielfaltigen Produktionen und Produktionsweisen
zeitgenodssischer Theaterformen gerecht wird. Hier spre-
chen die Organisator*innen Esther Boldt (EB) und Philipp
Schulte (PS) mit zwei Teilnehmer*innen, der freien Autorin
Theresa Luise GindIstrasser (TLG) und dem taz-Redakteur
Jan-Paul Koopmann (JPK), iiber ihre Erfahrungen.

EB: Warum habt ihr euch fiir eine Teilnahme bei der Aka-

demie beworben?

JPK: Ich habe eigentlich nie Gelegenheit, mich auBerhalb
eines konkreten Auftrags mit Kolleg*innen liber Texte
auszutauschen, die nicht in einem aktuellen Produkti-
onsfluss entstehen. Das Nachdenken und Diskutieren
Uber Grundsétzliches kommt in meinem Arbeitsalltag
einfach zu kurz.

EB: Wie habt ihr die Akademie bis jetzt wahrgenommen,

haben sich eure Erwartungen erfiillt?

TLG: Die Auswahl der Teilnehmenden finde ich sehr stimmig,
Kompliment an die Jury. Es kommen hier sehr unter-
schiedliche Personen zusammen, aus verschiedenen
Altersgruppen und von verschiedenen Medien — wie
Fernsehen, Radio oder Zeitung. Die Teilnehmer*innen
haben dort auch verschiedene Positioneninne, etwa als
Redakteur*in, Volontar*in oder freie*r Mitarbeiter*in.
Das ist zum einen ausgewogen und zum anderen divers
- die Themen gehen uns also nicht aus.

JPK: Und trotzdem kriegen wir es immer hin, uns auf einer
Ebene zu finden. Der gemeinsame Nenner ist unser
aller Interesse an zeitgendssischen Formen, an zeit-
gendssischem Theater.

PS: Theaterkritik wie das Schreiben generell sind einsame

Tatigkeiten. Gesprache, Momente des Austausches sind

jenseits einer bestimmten medialen Struktur oder Hier-

archie vielleicht ungewdéhnlich. Kann man das so sagen?

TGL: Ja, es gibt einen groBen Unterschied zwischen dem
Schreiben auf der einen und der Kunst, dem Thea-
ter, auf der anderen Seite, wo Gespréache, Austausch
und Work-in-progress stets Teil der Arbeit sind. Die
konzentrierten Besprechungen unserer Texte ohne
Produktionsdruck, die wir bei der Akademie gefiihrt
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haben, unterscheiden sie beispielsweise auch vom
Theatertreffen-Blog.

EB: Innerhalb von Redaktionen gibt es durchaus Austausch:

Im besten Falle wird eine Diskussion iiber Sinn und Zweck

eines Textes gefiihrt und man erhélt auch eine Riickmel-

dung der betreuenden Redakteurin.

JPK: Ja, aber dasist eine ganz andere Ebene, in einer Redak-
tionskonferenz reden wir nicht Giber Grundsatzliches.
Bei der Akademie hingegen erdffnet sich ein Raum, in
dem Uber Leitfragen gesprochen werden kann: Was ist
eigentlich zeitgendssisches Theater, welche Formen
gibt es, welche Themen werden verhandelt? Und was
bedeutet es liber Theater zu schreiben? Solche Debat-
ten kénnen in einer Redaktionskonferenz nicht gefiihrt
werden. Wann auch?

EB: Gibt es einen Moment in der Akademie, der euch be-

sonders in Erinnerung geblieben ist, den lhr als besonders

wahrgenommen habt?

JKP: Fiir mich war die Dichte besonders, in der wir gearbeitet
haben, in der alle immer prasent waren. Du sitzt bis
spat abends im Theater, und beim Frihstiick geht die
Diskussion schon weiter, und das nicht nur Gber Tage,
sondern auch tGber mehrere Module.

TGL: Mir fallen zwei Momente ein: Aus Essen ist mir ein
Gesprach dariber in Erinnerung geblieben, wo das
Korrektiv sitzt. Ich glaube, dass diese Frage eine der
dréngendsten unserer Zeit ist — nicht nur in Bezug auf
Kulturkritik, sondern auch ganz konkret politisch in
unserer Demokratie. Und zweitens hat Lisa Lucassen
von She She Pop als geladene Expertin in Dresden ge-
sagt: ,Was, ihr glaubt, dass Kritik ein Dialog ist? Das
habe ich ja noch nie gehort!“ Diesen Zusammenprall
von Vorstellungen fand ich interessant!

JOURNALISTENAKADEMIE

PS: Seht ihr einen konkreten Nutzen der Akademie iiber

den ideellen Wert hinaus?

TLG: Ich finde, dass eine Solidarisierung stattgefunden hat
oder ein Bewusstsein dafiir geweckt wurde. Wenn ich
will, dass das, was ich tue, als Angebot zum Dialog wahr-
genommen werden soll, dann muss ich vielleicht mehr
dafiir tun.

EB: Was wiinscht ihr euch fiir die Zukunft des Theaterjour-

nalismus?

JPK: Ich wiirde gerne mehr von Menschen lesen, die liber
Kultur nachdenken und bei uns in der Zeitung einen
Theaterdiskurs fihren, ohne ausgebildete Journa-
list*innen zu sein. Damit es neben den ausgebildeten
Kritiker*innen, die es weiterhin braucht, auch andere
Perspektiven gibt, andere Arten von Zuschauer*innen,
die am &ffentlichen Diskurs teilnehmen.

TLG: Es gibt soviel Ego, so viel Amazon, so viele Sternchen-Be-
wertungen. Wenn ich mir was wiinschen dirfte, dann
ware es, dass sich die Kritik entschleunigt. Nicht unbe-
dingt in Bezug auf Produktionsablaufe, aber in Bezug
auf Umgangsformen und Urteile. Dann ware Kritik etwas
im besten Sinne Altmodisches, Langsames, Tastendes,
etwas, das nicht nur gegeniliber dem Gegenstand kritisch
bleibt, sondern auch gegeniiber sich selbst.

Esther Boldt arbeitet als Autorin, Tanz- und Theaterkritikerin u.a. fir nacht-
kritik.de, Theater heute und die taz sowie fiir den Hessischen Rundfunk.
Dr. Philipp Schulte ist Professor fiir Performancetheorie an der Norwegischen
Theaterakademie und Geschéaftsfiihrer der Hessischen Theaterakademie. Der
Theaterwissenschaftler publiziert zu zeitgenéssischen Theaterformen und
lehrt an Hochschulen im In- und Ausland. Theresa Luise Gindlstrasser, ge-
boren 1989, lebt in Wien. Sie arbeitet als freie Autorin und Kritikerin u.a. fir
nachtkritik.de, Falter, Wiener Zeitung. Jan-Paul Koopmann, geboren 1982,
arbeitet als Redakteur fiir die taz in Bremen und schreibt frei fir nachtkritik.
de und andere Medien lber Kultur und Gewalt.
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»Was frei zuganglich und
alltaglich geworden ist,
ist die Angst vor der Zukunft*

Stimmen von Kiinstler*innen
wahrend des Corona-Lockdowns im Frithjahr 2020

Die durch COVID-19 ausgeldste Krise trifft Kunstschaf-
fende kiinstlerisch und 6konomisch weltweit hart und un-
mittelbar. Auffiihrungen wurden abgesagt, die Grenzen
geschlossen, es gab keinen Applaus und keine Aussicht auf
eine baldige Riickkehr der alten Normalitat. Der digitale
Raum entwickelte sich schnell als neue Plattform des Aus-
tauschs, der Kommunikation, der Prasentation und machte
es moglich, die individuellen Situationen im groBeren Rah-
men sichtbar zu machen und zu teilen.

Das Biindnis internationaler Produktionshauser hat 35 in-
ternationale Kiinstler*innen eingeladen, Statements aus
ihrer individuellen und kiinstlerischen Situation wahrend
des Lockdowns zu teilen und dadurch Einblicke aus der gan-
zen Welt erhalten. Hier finden Sie eine Auswahl der VOICES.

Marta Keil, Grzegorz Reske/

ResKeil (Warschau)
~Merkwirdigerweise geschieht diese
plotzliche (Re-)Materialisierung der
Grenzen auch genau in dem Moment,
in dem wir mit dem EU-Projekt ,Moving
Borders" beginnen. Dieses Projekt, das
vor fast zwei Jahren als kiinstlerisches
Mapping von materiellen und immate-
riellen Grenzen, Trennungen und Brii-
chenin stadtischen und sozialen Textu-
ren entwickelt wurde, bekam plétzlich
vollig neue Dimensionen.”

Xiao Ke x Zi Han (Shanghai)

»Das Verstandnis von Entfernung hat
sich verandert und die Stadt, in der wir
leben, scheint weiter entfernt. Die Epi-
demie hat die reale Welt in eine leere
Stadt verwandelt, in der die Menschen
inisolierten Raumen leben und person-
liche AuBerungen in virtuelle Welten
werfen.

Unsere Identitat wird aufgefrischt und
ist zugleich ein ewiges Thema, das jetzt
besonders sensibel und wichtig ist.
Wir verbringen immer noch mehr Zeit
zu Hause, wobei wir erstens die Mog-
lichkeit einer Ansteckung und zweitens
eine zu starke Verfolgung vermeiden.”

BUNDNIS INTERNATIONALER PRODUKTIONSHAUSER

Monika Gintersdorfer und Knut
KlaBen/Gintersdorfer/KlaBen (Berlin)
sWas dann passiert ist: Absage aller
folgenden Vorstellungsdaten, Coro-
na-Ausgangsbeschrénkung und Rei-
sestopp. Die Folgen: Aufenthaltsge-
nehmigungen kdnnen nicht rechtzeitig
verlangert werden, sie verfallen genau-
so wie die schon gebuchten Fliige zu
den Vorstellungen. Einfach Puff: einige
von uns sind seit April papier- und ar-
beitslos zugleich. Wo sind die beiden
transnationalen Gruppen jetzt, die wir
seit Jahren aufgebaut haben?

Eine Rickkehr in eine lokale Existenz
ist ein Albtraum fiir uns, wir wollen
die transnationale Arbeit fortsetzen,
um einer eurozentristischen Welt- und
Kulturauffassung etwas Vielstimmiges
entgegenzusetzen.”

Déra Biiki/Proton Theatre
(Budapest)

,Das Stichwort ist: Unsicherheit. Als
unabhangige Company ohne staatliche
Unterstiitzung kennen wir dieses Wort
gut. In der gegenwartigen Situation hat
die Unsicherheit ein véllig neues Niveau
erreicht: Eine Zeit mit fast nur Fragen
und kaum Antworten.”

Trinidad Gonzales

(Santiago de Chile)

sVor einigen Monaten lebten wir unse-
re Revolution, und die Stral3en meines
Viertels waren die ganze Zeit Gbervoll
mit Menschen. Wir waren wiitend, aber
gliicklich. Etwas sehr Wichtiges ging
vor sich, und wir hatten die Zukunft
unseres Landes in unseren Handen.
Wir tanzten viel. Wir teilten Essen und
Wein. Die StraBen waren sehr lebendig.
Jetzt befinden wir unsim umgekehrten
Szenario.”

Eisa Jocson (Manila)

sWeiter zu leben, trotz der Bedingungen
weiter zu produzieren ist ein Akt des
Widerstands.”

Russ Ligtas (Manila)
»Die Arbeit war Zuflucht, Befreiung und
Erholung.”

Produktions
* | ....: ._-' .- ]

Alle Statements sind zu finden unter
www.produktionshaeuser.de/voices

Bluindnis infernationaler
Produktionshiauser

o FFT
P Diisseldorf

tanzhaus nrw
Diisseldorf

www.produktionshaeuser.de

PY PACT Zollverein
HELLERAU — Europaiisches

Kiinstlerhaus
® Mousonturm
Frankfurt am Main

Kampnagel
Hamburg

HAU Hebbel am Ufer
Berlin

Zentrum der Kiinste @

Dresden

Produktions
=———=—hauser

*

Geférdert von:

Die Beauftragte der Bundesregierung
fiir Kultur und Medien



Freundeskreis

Werden Sie Freund*in und unterstiitzen,
begleiten und erleben Sie HELLERAU!

Mit einer Mitgliedschaft im Freundeskreis HELLERAU e.V. ge-
hen Sie eine Beziehung mit HELLERAU — Européisches Zen-
trum der Kiinste ein, aber vor allem mit den Menschen, die mit
diesem Haus verbunden sind: mit Kiinstler*innen aus nah und
fern, mit Freund*innen des Freundeskreises, mit Besucher*in-
nen und mit dem Team von HELLERAU.

Mit Ihrer Mitgliedschaft im Freundeskreis HELLERAU e.V. un-
terstiitzen Sie HELLERAU finanziell. Die Jahresbeitrage kom-
men ausschlieBlich kiinstlerischen Projekten oder kulturellen
Initiativen und Aktionen zugute. Uber die Verwendung werden
die Freund*innen von der kiinstlerischen Leitung informiert.
Mit lhrem Engagement fiir HELLERAU - diesem fiir Dresden
und weit darliber hinaus so besonderen Ort - tragen Sie zur
weiteren Verankerung von HELLERAU in der Dresdner Stadt-
gesellschaft bei und unterstiitzen die weitere Entwicklung des
Festspielgelandes.

Eine Mitgliedschaft im Freundeskreis HELLERAU e.V. bedeutet
vor allem viele Entdeckungen und Freude an den Kiinsten!

Mitgliedsbeitrage

Bis 30 Jahre ......... . 50 €/Jahr
Ab 31Jahre. ........ . 90 €/Jahr
ErméaBigungsberechtigte 25 €/Jahr
Paarmitgliedschaft .150 €/Jahr
Firmenmitgliedschaft . 400 €/Jahr

HELLERAU e.V.

FREUNDESKREIS

Als Freund*in von HELLERAU e.V.

werden Sie personlich tiber Programmbhighlights
informiert,

erhalten Sie Einladungen zum Spielzeitstart und
zu Festivaleréffnungen,

sind Sie zu ausgewahlten Proben, Showings und
Kinstler*innengespréachen eingeladen,

kdnnen Sie auf Einladung von HELLERAU einmal im
Jahr eine ausgewahlte Vorstellung kostenfrei allein
oder zu zweit besuchen,

erhalten Sie Fiihrungen durchs Haus — vom Dach
bis in den Keller,

werden Sie zum Sommerfest im Kulturgarten
HELLERAU eingeladen,

kdnnen Sie an der alljahrlichen Kulturreise in eine
andere Stadt teilnehmen.

Wir sind als Dresdner Kulturinstituti-

onen Teil der Zivilgesellschaft.

Wir zeigen gemeinsam Haltung fiir
Vielfalt, Solidaritat und Respekt.

Weltoffenes Dresden

+\WoD

Wir verpflichten uns mit Kunst und
Kultur dafiir einzustehen.

Wir brauchen ein demokratisches

Umfeld - ein weltoffenes Dresden weltoffenesdresden.com

Let’s be friends!

Vorsitzender: Oswald van de Loo
Kontakt Gber Valerie Eckl:
freundeskreis-hellerau@web.de
www.hellerau.org/freundeskreis
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VOLLES PROGRAMM AB SEPTEMBER.
WIR FREUEN UNS RAUF SIE!

SUBURBAN MOTEL

von George F. Walker

REGIE Philipp Lux

PREMIERE 04.09.2020 > Kleines Haus 1

SEARCHING FOR MACBETH
Shakespeare in Concert

REGIE Christian Friedel

PREMIERE 05.09.2020 > Schauspielhaus

B:B
DICHTE NETZE >
von Turbo Pascal
REGIE Turbo Pascal
URAUFFUHRUNG 06.09.2020 > Kleines Haus 1

IHR HABT KEINEN PLAN

eine Anleitung zum Richtig-Wollen

REGIE Monique Hamelmann
URAUFFUHRUNG 11.09.2020 > Kleines Haus

DER ZAUBERBERG

Eine Visite.

nach dem Roman von Thomas Mann
REGIE Daniela Loffner

PREMIERE 12.09.2020 > Schauspielhaus

ALL DAS SCHONE

von Duncan Macmillan mit Jonny Donahoe
REGIE Mina Salehpour

PREMIERE 13.09.2020 > Kleines Haus 2

DER NACKTE WAHNSINN + X

von Michael Frayn
REGIE Sebastian Hartmann
PREMIERE 16.09.2020 > Schauspielhaus

EINMETERFUNFZIG

eine Theaterphantasie mit Abstand

von Rainald Grebe

REGIE Rainald Grebe

URAUFFUHRUNG 19.09.2020 > Schauspielhaus

STUMMES LAND

von Thomas Freyer
REGIE Tilmann Kohler
URAUFFUHRUNG 2§.09.2020 > Kleines Haus 2

GUNDERMANN: ALLE ODER KEINER
eine Revue iiber Helden, Gras und Kohle

REGIE Tom Kiihnel

PREMIERE 09.10.2020 > Schauspielhaus

WUNDERBLOCK 22

eine Trilogie der Erinnerung von Miriam Tscholl
REGIE Miriam Tscholl

URAUFFUHRUNGEN (I) 10.10. /(I 15.10. /
(I1D) 22.10.2020 > Kleines Haus

WUNSCHKONZERT

von Franz Xaver Kroetz

+ WARUM LAUFT HERR R. AMOK?

von Rainer Werner Fassbinder und Michael Fengler
REGIE Lilja Rupprecht
PREMIERE 06.11.2020 > Kleines Haus 1

DER ZAUBERER VON 02

von Lyman Frank Baum
REGIE Christina Rast
PREMIERE 07.11.2020 > Schauspielhaus

FAST FORWARD

Europiisches Festival fiir junge Regie AT WORK
12.-15.11.2020 > Kleines Haus 1-3, Semper Zwei,
Hellerau - Europiisches Zentrum der Kiinste,
Labortheater der HfBK Dresden

Karten
Telefon 0351.4913-555
Internet www.staatsschauspiel-dresden.de

STAARTSSCHAUSPIEL
— DRESDEN



avssteLume
FUTURE
FOOD <

Essen fur die Welt
von morgen

—> 30.05.2020 - 21.02.2021

plezeAlN 1wnz| @ { 107 ‘@14el60104 / yoimpues ‘pezeAl 1wnz|

KULTURSTIFTUNG
DES
| BUNDES

SACHSISCHE
STAATSKAPELLE
DRESDEN

Christian Thielemann

CHEFDIRIGENT

Thielemann Blomstedt
Chung Gatti Harding
Herreweghe HrusSa Jurowski
Koopman Pappano Wellber

Sir Andras Schiff

CAPELL-VIRTUOS

Giuseppe Sinopoli

CAPELL-COMPOSITEUR POSTHUM

Tickets unter

WWW.STAATSKAPELLE-DRESDEN.DE

Partner der
Staatskapelle Dresden

gouLem - Glnter Heinz: the wetware trombone
17. SEP 2020/ 19.30 Uhr / Hygiene-Museum Dresden

Klangl\lefz

Dresden

oBJeckts - ensemble courage
01. OKT 2020/ 19.30 Uhr / Hygiene-Museum Dresden

spieL.EecHNIRX.sPIeL - Neues Klaviertrio Dresden
08. OKT 2020/ 19.30 Uhr / Hygiene-Museum Dresden

samaGotcHI - DIALOG SALON
15. OKT 2020 /19.30 Uhr / Hygiene-Museum Dresden

Mensch und Technik - Eine Konzertreihe von KlangNetz-Dresden
in Kooperation mit dem Deutschen Hygiene-Museum Dresden

Leipzig

euro scene

30. Festival zeitgenodssischen
européaischen Theaters und Tanzes

Nov. - 08. Nov. 2020

03.

»Alles nicht wahr«
It simply ain’t so«)

Theater und Tanz aus dem alten und neuen Europa

Unter der Schirmherrschaft von Burkhard Jung, Oberbiirgermeister Stadt Leipzig

12 Gastspiele in 22 Vorstellungen und 7 Spielstitten
aus Belgien, Dinemark, Deutschland, Frankreich,
Osterreich, Schweiz, Ungarn

Kontakt _____ euro-scene Leipzig // Ann-Elisabeth Wolff, Festivaldirektorin
,,,,,,, Tel. +49-(0)341-980 02 84 // info@euro-scene.de // www. euro-scene.de

AuditivVokal Dresden
10. NOV 2020 /19. 30'Uhr/l\/|u|§|1ﬁhl'qchschule ‘

INEerResace - Sinfonietta Dresden
14. JAN 2021 /19.30 URY/ Hygiene- MIGSEL %resen

Mehr Infos unter: klangnetz -dresde

DEUTSCHES
HYGIENE-MUSEUM
DRESDEN

'|

LT S BAUME



HELLERAU-Team 2020/2021

Carena Schlewitt Intendanin

Leonie Kusterer Kiinstlerische Assistenz

Marc D. Ulrich Kaufmannische Direktion

Sibylle Keller Assistenz

Moritz Lobeck Programmleitung Musik/Medien
Wolfram Sander Programmleitung Theater/Tanz
(Elternzeitvertretung fiir André Schallenberg)
Elisabeth Krefta Kiinstlerische Assistenz

Frank GeiBler Programmreferent

Rosa Miiller Residenzprogramm

Tobias Steiner, Christoph Bovermann

TANZPAKT Dresden

Paula Oevermann Moving Borders

Henriette Roth, Mareen Friedrich Kommunikation
Moritz Kotzerke Audience Development

Simone Michel Referentin Kiinstlerischer Betrieb
Andreas Lorenz, Dana Bondartschuk,

Henryk Bastian Produktionsleitung

Judith Hellmann Kiinstlerische Administration
Friedemann Heinrich, Katrin Meinig Finanzen
Susanna Rentsch Vertrage

Sandra Griiner Personal

Kai Kaden Technische Leitung

Tobias Blasberg Bau- und Biihnenplanung

Helge Petzold Ton- und Medientechnik

Falk Dittrich Beleuchtungstechnik

Peter R. Fiebig Biihnentechnik

Patrick Lauckner Biihnenmeister

Jakob Schneider Fachkraft fiir Veranstaltungstechnik
N.N. Hausinspektor

Christine Reich, Katharina Lengert Besucherservice, Ticke-
ting und Fihrungen i.A. Deutscher Werkbund
Marc Kornexl, Anton lhlenfeld,

Moritz Christoph Arndt, Rene Miiller Azubis
Ludmilla Tallon Dt.-Franz. Freiwilligendienst Kultur
Janne Arp, Charlotte Hénsel, Eleanor Miiller

FSJ Kultur
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IMPRESSUM

Das HELLERAU-Magazin erscheint zweimal jahrlich (Ja-
nuar und September). Auf Wunsch senden wir lhnen das
HELLERAU-Magazin gern kostenlos zu. Bitte schreiben Sie
uns dafiir eine Mail an presse®@hellerau.org.

Stand: September 2020, Anderungen vorbehalten.

Projektforderungen und Partner*innen

HELLERAU - Européisches Zentrum der Kiinste (Dresden)
ist neben FFT Forum Freies Theater Diisseldorf, HAU Hebbel
am Ufer Berlin, Kampnagel Hamburg, Kiinstlerhaus Mouson-
turm Frankfurt am Main, PACT Zollverein Essen und tanz-
haus nrw Dusseldorf Mitglied im Biindnis internationaler
Produktionshauser, geférdert von der Beauftragten der
Bundesregierung fiir Kultur und Medien.

Produktions | B herrny o b

=——hauser
_\' HELLERAU - Européisches Zentrum der Kiinste als Kultureinrichtung der Lan-
b — deshauptstadt Dresden (Kulturraum) wird mitfinanziert durch Steuermittel
B auf der Grundlage des vom Sachsischen Landtag beschlossenen Haushaltes.
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Partner*innen
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CrossMedia tristan Q/ AuditivVokal
e ToOUr . \ww.tristan.agency Dresden
T kateidoskop | STAATSOPER
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Tickets

T+49 351264 62 46

ticket@hellerau.org

www.hellerau.org

sowie an zahlreichen weiteren Vorverkaufsstellen

Besucherzentrum

HELLERAU - Européisches Zentrum der Kiinste
im Seitengebédude West
Karl-Liebknecht-StraBe 56, 01109 Dresden

Mo - Sa/Feiertage 11-18 Uhr

So (01.05. - 31.10.) 13 -18 Uhr

Abendkasse
T +49 351264 62 44
offnet zwei Stunden vor Veranstaltungsbeginn

HELLERAU Card

Mit der HELLERAU Card fiir 25 €, ermaBigt 15 €, kos-
ten ein Jahr lang alle Vorstellungen (au3er Sonder-
vorstellungen) auf allen Biihnen von HELLERAU die
Halfte. Sie erhalten die HELLERAU Card in unserem
Besucherzentrum oder Sie bestellen sie auf www.
hellerau.org.

Doppelpack

Beim Besuch von zwei Veranstaltungen an einem
Abend erhalten Sie 50 % ErmaBigung auf die ge-
kennzeichnete Veranstaltung. Dieser Service ist
nur an der Abendkasse oder im Besucherzentrum
HELLERAU buchbar.

HELLERAU-Specials

Als Gruppe nach HELLERAU

Ob als Familie, Freundeskreis oder Schiiler*innengruppe -
besuchen Sie unsere Veranstaltungen mit einem Gruppen-
ticket. Mehr Infos auf www.hellerau.org/vorverkauf

Nie wieder etwas verpassen!

Lassen Sie sich das Monatsprogramm bequem und kos-
tenfrei per Post nach Hause senden. Eine kurze E-Mail an
leporello@hellerau.org geniigt

Neu: HELLERAU 360°
Besuchen Sie uns unter www.dresden360.com und spazieren
Sie virtuell durch das Haus und die verschiedenen Séle.

Fithrungen durch das Festspielhaus

Jeden Freitag 14:00 Uhr.

Preis: 6/4 €

Zusétzliche Flihrungen fiir Gruppen ab 15 Personen sowie
gesonderte Fiihrungen (deutsch oder englisch) sind nach
Vereinbarung moglich.

Auf Wunsch bietet der Deutsche Werkbund Sachsen auch
Flhrungen durch die Gartenstadt Hellerau an. Melden Sie
sich dazu bitte in unserem Besucherzentrum.

SERVICE

Anmeldung:

Deutscher Werkbund Sachsen e.V.
fuehrungen-sachsen@deutscher-werkbund.de
T +49 351264 62 46

Freundeskreis Hellerau e.V.

Als Mitglied im Freundeskreis unterstiitzen, begleiten und
erleben Sie HELLERAU.

Kontakt: freundeskreis-hellerau@web.de

Weitere Informationen: www.hellerau.org/freundeskreis

Die Pastamanufaktur im Festspielhaus

Montag bis Freitag von 12 bis 15 Uhr, an Veranstaltungs-
tagen zusétzlich von 17 Uhr bis eine Stunde nach Ende der
Veranstaltung.

info@diepastamanufaktur.de

T +49 351323 77 99

ErmaBigungen

ErmaBigungen fiir Kinder, Schiiler*innen, Studierende, Auszu-
bildende, Freiwillige im Sozialen Jahr, im Bundesfreiwilligen-
dienst bzw. freiwilligen Wehrdienst, Arbeitslose und Empfén-
ger*innen von Leistungen nach SGBII und Xll, Inhaber*innen
des Dresden Passes, Ehrenamtspass-Inhaber*innen, Men-
schen, die zum anspruchsberechtigten Personenkreis gemaf
§1 Asylbewerberleistungsgesetz gehdren, sowie Schwerst-
behinderte ab 80 Prozent (GdB) und deren Begleitperson.
Empfanger*innen von Leistungen nach SGB Il und XlI sowie §1
Asylbewerberleistungsgesetz erhalten bei ausgewahlten Ver-
anstaltungen freien Eintritt. Gliltige Berechtigungsnachweise
sind erforderlich. Inhaber*innen der ,,Dresden Card“ erhalten
20 Prozent ErmaBigung auf den jeweiligen Kassenpreis (nur
Tages- und Abendkasse, kein Vorverkauf).

Das Vorderhauspersonal der POWER PERSONEN-OBJEKT-
WERKSCHUTZ GMBH begleitet die Veranstaltungen von
HELLERAU - Européisches Zentrum der Kiinste sicher und
kompetent und steht Ihnen bei allen Fragen sehr gern zur
Verfligung.

Bildnachweis

Titel Hexploitation, She She Pop © She She Pop; S.5 Ma-
xim Didenko; S.6l. Vladimir Rannev, S.6m. Monta Tigere;
S.70. Performer*innen bei der Probe von Schlachthof 5,
Stephan Floss; S.7u. Christian Hostettler; S.8/9 Solistenen-
semble Kaleidoskop, Sebastian Bolesch; S.10 Rolf Arnold;
$.12 DRIFT, UIf Langheinrich @ ArsElectronica 2005; S.13
CYNETART, S.17 andcompany&Co.; S.18 Daniel Kotter/Sa-
rah Israel/Elisa Limberg; S.20 Matthias Zielfeld; S.21 Ant-
je Ehmann/Harun Farocki; $.22/23 Peter R. Fiebig; S.24
Véronique Ellena; S$.25 Serge Rwogera; S$.26 She She Pop;
$.30 Jana Mila Lippitz; S.38 Gizem Aksu, S.39 Klaus Gigga;
S.40/41+42u. Klaus Gigga; S.43 Stephan Floss; S.440. Dirk
Rose, S.44u. Janet Hesse
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Ausblic

24.-27.09.2020
Schlachthof 5 (UA)
Musiktheater nach dem
Roman von Kurt Vonnegut
Maxim Didenko, Vladimir
Rannev, Johannes
Kirsten, AJ Weissbard,
AuditivVokal Dresden
(RU/DE)

02./03.10.2020

Abschied (UA)
Solistenensemble
Kaleidoskop & Solist*innen
des Niederséchsischen
Staatsorchesters (DE)

09./10.10.2020
Last but not last
Lina Majdalanie und
Rabih Mroué (LB)

16.-18.10.2020
CYNETART - VORTEX
Festival fiir Medienkunst

23.10.-01.11.2020

ARBEIT!

Zeitgenossische Positionen
zum Sachsischen

Jahr der Industriekultur

06.-08.11.2020

4:3 Kammer Musik Neu
Mit Shiva Feshareki,
Helmut Lachenmann,
Robert Henke, Enno Poppe,
Komponistenklasse
Dresden u.a.

12.-15.11.2020

Fast Forward

— Europaisches Festival
fiir junge Regie

Ein Festival des
Staatsschauspiels Dresden
in Zusammenarbeit

mit Albertinum,

HELLERAU, HfBK Dresden
& Semper Zwei

21.-29.11.2020

Zeitgeist Tanz

Dresden Frankfurt Dance
Company (DE)

27.-29.11.2020
Ghost Girls
Kristin Mente (DE)

03./05./06.12.2020
Learning Feminism
from Rwanda

Flinn Works (DE/RW)

04./05.12.2020
FLAGS

Paula Rosolen/
Haptic Hide (DE)

11./12.12.2020
Isadora Duncan
Jérome Bel (FR)
Erbstlicke Spezial

12.-14.12.2020
Spinner Light

Charles A. Washington
(GB/DE)

September 2020
-dJanuar 2021

18.-20.12.2020
Geometrisches Ballett
Ursula Sax,

Katja Erfurth (DE)

18./19.12.2020
Loss & Luck
Antje Schupp (CH)

08./09.01.2021

Happy New Ear

Dreiteiliger Werkzyklus ,riss*“
Mark Andre/

Ensemble Modern (DE)

18.-24.01.2021
TANZPAKT BEGEGNUNG
Dresden - Hamburg
TANZPAKT Dresden:
Winterakademie und
Antje Pfundtner in
Gesellschaft: TANZPAKT
Tischgesellschaften
»Wieder da!*

29./30.01.2021
Hexploitation
She She Pop (DE)

29./30.01.2021
Wanaset Yodit
Laila Soliman (EG)

Das vollstéandige Programm
unter www.hellerau.org



