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Liebe Besucher:innen und
Freund:innen von HELLERAU,

im September starten wir mit 10 Urauf-
fihrungen beim Festival ,Dancing
About®im Rahmen von TANZPAKT
Dresden fulminant in die neue Spielzeit!
Wir 6ffnen alle Tiren und Tore in
HELLERAU und in der Villa Wigman fir
Sie und begriiBen Sie zu diesem be-
sonderen zweiwdchigen Festival. TANZ-
PAKT Dresden, geférdert vom Bund,
dem Freistaat Sachsen und der Landes-
hauptstadt Dresden, ist ein Pakt im
besten Sinne, der viele neue Schritte flir
die regionale Tanz- und Choreografies-
zene ermdglicht hat. Weiter geht es
(hoffentlich) wieder durchgangig im
Préasenzmodus, aber auch mit einigen
der nun erprobten digitalen Formate.
Wir freuen uns, endlich die mehrfach
verschobenen Produktionen prasen-
tieren zu kdnnen. Zu Gast sind She
She Pop, Gob Squad, Flinn Works, Laila
Soliman, Jéréme Bel, Sharon Eyal/LEV,
Dimitris Papaioannou, Antje Pundtner
in Gesellschaft, Lia Rodrigues, Dada
Masilo, Orchestra Experimental de
Instrumentos Nativos, Shiva Feshareki
u.v.m. Neu prasentieren wir im Oktober
ein Buhnenportrait der israelischen
Kinstlerin und Choreografin Reut
Shemesh im Rahmen der Jidischen
Musik- und Theaterwoche.

Die 30. Ausgabe des Festivals TON-

LAGEN-Dresdner Tage der zeitge-

ndssischen Musik, die digital bereits

im April 2021 gestartet ist, wird im
Herbst und Winter weitere Konzerte,
Produktionen, Ausstellungen und
Gesprache prasentieren, u.a.von
Trond Reinoldtsen, Helmut Oehring,
Golnar Shahyar und Mirela IviGevié.
Kunst im Zeitalter digitaler Transforma-
tionsprozesse ist flir HELLERAU mit Blick
auf die zeitgendssischen Performing
Arts ein Feld fur neue Entdeckungen.
Mit HYBRID BOX und HYBRID PLAY sind
Sie eingeladen, dieses neue Feld fiir sich
und mit anderen zu entdecken. Die zwei-
te Ausgabe von ,\Watch Out! Festival fir
Jung und Alt“ gibt es im Marz 2022. Vom
1. bis 10. Juli widmet sich HELLERAU
im Rahmen der Themenreihe ,,Claiming
Common Spaces” des Blindnisses der
internationalen Produktionshauser dem
Schwerpunkt Nachhaltigkeit und Oko-
logie. Das Festival ,Cool Down* prasen-
tiert kiinstlerische Arbeiten, ladt zum
Mitdenken und Mitmachen ein und bietet
mit dem Kulturgarten den idealen Ort
zum Verweilen.
Wir freuen uns auf ein Wiedersehen mit
lhnen, den Kiinstler:innen und auf viele
inspirierende Begegnungen!

Carena Schlewitt
und das HELLERAU-Team



Als Auftakt in die neue
Spielzeit bringt das Festival
»Dancing About” vom 22.
September bis 3. Oktober
insgesamt 10 Tanzproduk-
tionen in HELLERAU und

in der VILLA WIGMAN zur
Urauffiihrung. Das Festival
ist zugleich der Abschluss
des zweijahrigen Projektes
TANZPAKT Dresden. Freie
Choreograf:innen, Tan-
zer:innen und Kiinstler:in-
nen aus Sachsen erhielten
die Mdoglichkeit, an diesem
Prozess teilzunehmen.

Sie konnten Recherche-
Residenzen bei Partner-In-

Christoph Bovermann @Maria Chiara de’ Nobili Du hast dich fiir deine
Recherche entschieden, mit den drei Partnerinstitutionen Staatliche Kunst-
sammlungen Dresden, vigevo—Das Netzwerk fiir Gebéardensprachdienstleis-
tungen und TU Dresden/Professur fiir Technisches Design zu arbeiten. Wie
war es, diese verschiedenen Einflisse zu verknlpfen?

Maria Chiara de’ Nobili Connecting the inputs from the three partner ins-
titutions allowed the research to swim into very different fields. After some
initial wandering, | found that curiosity and the capacity to adapt to the con-
stitutionen wie der Séch- sequences of the pandemic were the key-points to succeed: staying open
sischen Dampfschiffahrt, to getting creative with all instruments available, switching the point of view
dem Fraunhofer-Institu when needed.
fur Verkehrs- und Infra
struktursysteme oder ¢
Deutschen Werkstéatten
Hellerau durchfihren, ar

der digitalen Winterakade:
mie teilnehmen sowie Pro-
jekte erarbeiten, die jetzt
zur Urauffiihrung gelangen.
Wahrend des gesamten
TANZPAKT-Prozesses
standen die Kiinstler:innen
im engen Austausch mit-
einander. In einem Ketten-
Interview per Messenger
befragen sie sich gegen-

seitig zu ihrer Arbeit und ‘ﬁl. B ‘f
: ~ |

Maria Chiara de’ Nobili @lsaac Spencer @Franz Ehrenberg How did the viewers
connect and react during the live performance situations that you proposed?

Isaac Spencer, Franz Ehrenberg Eindriicke von unseren Partner:innen waren:
~sehr emotional ~Wie ein Tag im Leben des Performers ~zerbrechlich ~beruhi-
gend ~viele Assoziationen ~Wie in der Wohnung eines Fremden zu sein.

antworten mit einem Foto ’
aus ihrem Arbeitsprozess. LV
Christoph Bovermann

TANZPAKT Dresden

Isaac Spencer @Johanna Roggan @Benjamin Schindler Aufgrund der Reise-
beschrankungen mussten Bewegung und ,moving“ andere Ausdricke finden.
Auf welche Weise ist Bewegung dennoch in eure Forschung eingeflossen oder
was hat sich bewegt?
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Johanna Roggan, Benjamin Schindler Unsere Bewegungspléane lieBen sich im letzten Jahr nicht
umsetzen. Statt durch Europa zu fahren und Menschen zu befragen, mussten wir uns standig
neu justieren, bewegen, anpassen. Umso gliicklicher hat uns die Residenz in Poznan gemacht.
Die Residenz hat uns vor allem emotional bewegt. Die Geschichten der Kinstler:innen, die in
der repressiven politischen Situation in Polen fiir Freiheit und gegen Diskriminierung kdmpfen,
haben uns demiitig werden lassen. Ohne Hast, zur nachsten Reise aufzubrechen, konnten wir
ihnen und uns den Raum zum Verweilen geben.

Johanna Roggan @Nora Otte @David Le Thai Was habt ihr bei eurer Recherche/Suche nicht
gefunden und wie beeinflusst das euren Blick oder Umgang mit dem, was ihr gefunden habt?

Nora Otte, David Le Thai In Gnadengesuchen von Dresdner Familien aus dem 19. Jahrhun-
dert waren alte Adressen verzeichnet, die wir aufgesucht haben. Keines der neun Hauser ist
mehr zu finden. Krieg und stadtebauliche Mal3nahmen haben das Stadtbild stark veréndert.
An den heutigen Leerstellen saen damals im stillen Kdmmerlein eine Ehefrau, Tochter, Mut-
ter, um das Gnadengesuch fiir Ehemann, Sohn, Bruder zu formulieren. Hatte es noch mehr
Deserteure gegeben, wére einiges heute vielleicht noch auffindbar.

Nora Otte @Caroline Beach @Ernst Markus Stein Welche Rolle spielt die Bewegung der
Stimme (zwischen Kopf und Handen) in eurer Forschung?

Ernst Markus Stein Hande basteln die Apparate oder schreiben das Protokoll, aber ei-
gentlich sind sie Trager der Geschichte.

Caroline Beach | think there is a lot of unchartered territory between the head and the
hands. Most states, most bodies, focus on these as control centers and enforce anillusion
of order to keep them that way. The voice can help to show all the broken roads between
these two sites of power, to decentralize so that the guerrillas can descend from the
mountains once again and fight.

Caroline Beach @Rosalind Masson How will you use the research from your residency in
your proposals of paradises?

o —
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Rosalind Masson Mainly through blurring the boundaries of performance and partici- Cindy Hammer, Joseph Hernandez Die Aufgabe unserer Forschung und des Projekts ist es,
pation: Audience members will be invited to take part in interspecies somatic practices ein Bewusstsein fiir das Verhalten des eigenen Kérpers und anderer Korper in 6ffentlichen
developed in the residency, entering into their own perceptual experience of plants and und offenen Raumen zu schaffen. So werden wir dem Publikum und den Zuschauer:innen
the surrounding ecology. | don’t think such a thing as paradise exists but imaginary ones, immer wieder kleine und ,,einfache” Vorschlage machen, die ihre Erfahrung und Wahrnehmung
perhaps. der Performance und der darstellenden Kérper im offenen Raum veréndern oder kontex-
tualisieren kdnnen. Vielleicht werden die Zuschauer:innen selbst zu darstellenden Kérpern.

Rosalind Masson @Fang Yun Lo How is your research into the art of puppets and puppet
making influencing your choreographic approach for “Nano Giants”?

Fang Yun Lo Choreographically, | find the tipping points interesting: When does an object
become alive in the eyes of the audience, when does it become inanimate again? Who moves
whom? Can a human being also appear inanimate? How do puppeteers use gravity? How
do we as audience members deal with differences in size and changes in scenery, because
in puppet theatre we often have very different dimensions and "worlds". These are all very
interesting questions for choreographic work with human performers.

o e T
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Cindy Hammer @Lotte Mueller Mit Bezug zu deinem Artistik- und Zirkushintergrund: Wie
beeinflusst dein kilinstlerischer Ansatz das mobile/immobile performative Setting deiner
Produktion ,Im/Mobility“?

Lotte Mueller Wir erkunden ,Im/Mobilitat" im vertikalen Raum sowie die Begegnung zwi-
schen Performer:innen und Publikum im gemeinsamen horizontalen Raum.

Fang Yun Lo @Anna Till @Barbara Lubich Your research was a lot about time and different
speeds. How do you work with your audience timewise?

Lotte Mueller @Alexander Miller Was war dein
erster Impuls flr deine Kreation?

Anna Till, Barbara Lubich In ,Experiencing Time" wollen wir die Zuschauer:innen einla-
den, ihre eigene Zeitwahrnehmung zu reflektieren und mit ihr zu spielen. Wahrend sie als
Flaneur:innen im Garten und im gro3en Saal der Villa Wigman unterwegs sind, agieren sie
als Agent:innen der Zeit. Sie werden Teil einer nie endenden und doch transformierenden
Schleife sein, sie werden ein schwarzes Loch betreten, unterbrochen von Zeitablaufen,
die durch Ton, Bilder und Performer:innen erzeugt werden. Sie werden die Zeit vergessen
und sich an die Zeit erinnern.

Alexander Miller Nachdem ich in den letzten Jahren die Breaking-Szene beobachtet habe
und gehort habe, wie Ténzer:innen aus diesem Umfeld von AuBenstehenden wahrgenom-
men werden, war es mein Impuls, eine andere Perspektive zu zeigen. AuBerdem wollte
ich schon immer ein Gruppenstiick mit Tanzern kreieren, die in der Lage sind, flieBend
zwischen den Stilen zu wechseln.

Barbara Lubich @Cindy Hammer @Joseph Hernandez Bei eurer Recherche seid ihr Alexander Miller @Katja Erfurth Wie wichtig ist dir das ,Outside Eye® im Entstehungs-
eurem Publikum auf der StraBBe begegnet. Wo und wie werdet ihr mit dem Publikum in prozess deiner Choreografie und wie arbeitest du mit der Herausforderung, gleichzeitig
eurer Performance in Kontakt treten? Tanzerin und Choreografin zu sein?

— T —
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Katja Erfurth Es ist mir vertraut, Innen- und AuBBensichten einzunehmen, da ich seit tGiber

22.09.-03.10.2021

20 Jahren fiir mich als Tanzerin choreografiere. Fiir ein Ensemble und mich zu inszenieren, Dancing About

ist neu. Dabei denke ich in unterschiedlichen Ebenen und Bildern, die ich spéter lberei- TAN_ZPAKT Dresden
nanderlege. Durch Videoaufnahmen wéhrend der Proben und durch den Austausch mit Festival

Helmut Oehring, kann ich meine Intentionen in den verschiedensten Ausdrucksformen Mi 22./Sa 25.09.2021
spiegeln, verwandeln und weiterentwickeln. soziale oper

hennig & colleagues (DE)

Eine ,soziale Oper” er6ffnet das Festival auf dem Vor-
platz des Festspielhauses mit Musik, Kunststiicken und
Tanz und feiert damit das Leben, zusammen mit lhnen.

Mi 22./Do 23.09.2021

PACK

Miller/de' Nobili (DE/IT)

Sechs Tanzer, sechs Typen, 40 °C im Studio. Urban, Bre-
aking, Contemporary und alles, was dazwischen passt.
Eine Gruppe, ein PACK.

Katja Erfurth @Irina Pauls Unterscheidet sich deine kiinstlerische Arbeit fir die TANZ-
PAKT-Produktion ,facing zero and one® mit der vorgelagerten Residenz von deinen bis-
herigen Arbeitsweisen? Und wenn ja, inwiefern?

Do 23./Fr 24.09.2021

Sailor on Aisle 5

Caroline Beach (US)

Die Multimedia-Produktion erforscht das Innenleben von
Objekten, Menschen und Ideen, die in einer zunehmend
unverstandlichen Existenz nach Verbindungen suchen.

Irina Pauls Ja, sie unterscheidet sich deutlich. Ich gebe einen Teil der Inszenierung an die
Wirkung der ,technischen Verarbeitung® menschlicher Bewegung durch die Maschine ab.
Das ist spannendes Neuland fiir mich und bedeutet noch mehr Risiko, als kiinstlerische
Arbeit ohnehin mit sich bringt. Auch das Inszenierungsteam setzt sich neu zusammen —-al-
les recht aufregend.

Fr 24./ Sa 25.09.2021

Experiencing Time

situation productions (DE/IT)

Der interdisziplinare Parkour durch Saal und Garten
der Villa Wigman mit Hérstationen, Video, Performance,
Sound thematisiert das individuelle Empfinden von Zeit.

Sa 25./ So0 26.09.2021

facing zero and one

=3 Y Irina Pauls (DE)

- Finf Tanzer:innen lassen sich spielerisch auf verschiede-
Irina Pauls @Heike Hennig In deiner sozialen Oper, die du flir TANZPAKT Dresden entwi- ne Experimente ein und befragen damit, wie die Interakti-
ckelst, arbeitest du mit Publikum und Kiinstler:innen zusammen. Wie beschreibst du deine on zwischen Mensch und Maschine funktioniert.
Arbeitsweise? Probiert ihr gemeinsam, gibt es verschiedene Fragestellungen?

Heike Hennig Nach einem Jahr ohne Feste laden wir zu einer Fest-Zeremonie mit Rausch-
mitteln und Kunststiicken auf den Platz vor dem Festspielhaus ein. Mach mit, mach’s nach,
mach’s besser ... jede Menge Fragen, Lieder, Blaser, Violine, Akkordeon und choreogra-
fierter Gabelstapler auf dem Geléande. Gern mit Fahrrad und verkleidet anreisen.

i‘ ; Mehr Informationen zu den Residenzen,
»dar Produktionen und dem Festival Dancing About:
tanzpakt-dresden.de

Unter dem Schirm der Landeshauptstadt Dresden, Amt fiir Kultur und
Denkmalschutz, kooperieren im ,TANZPAKT Dresden“ der Verein Villa
Wigman fiir TANZ und HELLERAU - Europaisches Zentrum der Kiinste.
Gefordert von TANZPAKT Stadt-Land-Bund aus Mitteln der Beauftragten der
Bundesregierung fiir Kultur und Medien, dem Sachsischen Staatsministeri-
um fuir Wissenschaft und Kunst* sowie der Landeshauptstadt Dresden.
*Diese MaBnahme wird mitfinanziert durch Steuermittel auf der Grundlage
des vom Sachsischen Landtag beschlossenen Haushaltes.

DANCING ABOUT TANZPAKT DRESDEN

Mi 29./Do 30.09.2021

Im/Mobility

Lotte Mueller (DE)

Die Performance zwischen zeitgendssischem Zirkus

und Tanz hinterfragt gesellschaftliche Ordnungen, die
Starrheit von Strukturen und das Veranderungspotenzial
durch die eigene kdrperliche wie geistige Flexibilitat.

Do 30.09./Sa 02.10.2021

Occupying Eden

Anima(l)[us]/Rosalind Masson (GB/DE)

Die Durational Performance l1adt das Publikum in den
Kulturgarten HELLERAU ein, gemeinsam ein imaginéres
okologisches Paradies zu schaffen.

Fr 01./Sa 02.10.2021

Nano Giants

Polymer DMT/Fang Yun Lo (TW/DE)

In dem Stiick fiir die ganze Familie erforschen Polymer
DMT/Fang Yun Lo auf einer Reise durch eine Theater-
wunderwelt den Wert von Gemeinschaft.

Sa 02./ So 03.10.2021

KASSANDRA | Zunge: reifien

Katja Erfurth (DE)

Katja Erfurth verbindet das Thema Hoérlosigkeit mit kon-
kreten und assoziativen Gebarden und wird begleitet von
AuditivVokal Dresden zu einer Komposition und Gebar-
denchoreografie von Helmut Oehring.

Sa 02./ So 03.10.2021

ASPHALTWELTEN Part 3

go plastic company (DE)

Der dritte und finale Teil des Projekts ,Asphaltwelten” be-
arbeitet die kiinstlerische These einer Utopie: eine Gruppe,
die sich der Stabilitdt und Sicherheit entsagt: ein Leben
ohne Wande, ohne Versicherung, ohne Verwurzelung.

TANZPAKT
Dresden
s Bl \ Presden- V1L WIGMAN

A TANZPAKT Die Beaufragla dor Bundesrgioning NEU
STADT LAND BUND * | fiar Kultur und Medien E{%&;

SIMPLY SACHSEN
SAXONY.



LEVIAH, Reut Shemesh, Foto: Ronni Shendar

Es geht mir um
die soziale
Kraft,
die

Menschen
bewe oF

Derin Tel Aviv geborenen
Kinstlerin Reut Shemesh
widmet HELLERAU im
Oktober ein Portrait und prasentiert drei ausgewahlte
Blihnenarbeiten und zwei Installationen. Das Wochenen-
de findet im Rahmen des Jubildumsjahres ,,1700 Jahre
judisches Leben in Deutschland®in Kooperation mit der
Judischen Musik- und Theaterwoche Dresden statt.

Wolfram Sander (HELLERAU)
traf Reut Shemesh zum Gespréch

Du kommst vom Tanz, hast eine Ausbildung als Choreogra-
fin, arbeitest als Fotografin, Filmemacherin, Dichterin und
Autorin. Deine Interessen sind offenkundig sehr vielschich-
tig. Ich habe gelesen, dass du dich selbst als Kiinstlerin
bezeichnest, die transmediale Arbeiten kreiert. Trifft es
das noch?
Ich wiirde mich jedenfalls nicht nur als Choreografin
bezeichnen. Das ist ein bisschen langweilig.
Du bist in Israel aufgewachsen, warst dort beim Militar,
bist dann in die Niederlande gezogen, um zu studieren.
Spater bist du nach Kéln gekommen, um einen Master zu
machen. Seitdem lebst du dort. Kannst du beschreiben,
was dich antreibt?
Ich denke, es ist die Kombination von Inhalt und Asthe-
tik. Ich sehe Dinge, die mich interessieren, oft sind es
Bilder—und die stehen immer in Zusammenhang mit
einem bestimmten Thema. Zu diesem Thema fallen mir
dann sehr schnell weitere Visualisierungen ein. Diese
Asthetik des eigentlichen Bildes ist fiir mich eine trei-
bende Kraft.
Lasst sich der Prozess beschreiben, wie du eine Form fin-
dest fiir dieses Wechselverhiltnis von Inhalt und Asthetik?
Beginnst du mit dem Kdrper oder in der Theorie? Wie sehen
deine Recherchen aus?
Jedes Stiick ist ein bisschen anders.Bei LEVIAH hat
es mit dem Text angefangen und dann wurde daraus
zuerst ein Film, spéter eine Bilhnenarbeit und schliel3-
lich ein richtiger Film. Jedes Stlick hat andere Krafte.
Die Arbeit mit den Funkenmariechen (COBRA BLON-
DE) hat als bloBes Fotografieprojekt begonnen. Es
war liberhaupt nicht klar, dass daraus jemals ein Biih-
nenstiick werden wiirde, weil die Bilder sich so stark
anfuhlten. Aber irgendwann war ich einfach neugierig
und wollte wissen, was geschieht, wenn ich die Fotos
neuin Szene setze. Jetzt gerade bin ich beispielsweise
daran interessiert, ein Stiick Gber Ultra-FuBBballfans
an einem belgischen Theater zu machen und ich wer-
de versuchen, die Ultra-Fanclubszene hier in NRW zu
untersuchen und das mit Jugendlichen aus Belgien
nachzuspielen. Natirlich gibt es da auch einen politi-
schen Inhalt. Ich mdchte in die Vereine gehen, diese
Leute beobachten und mit ihnen reden. Ich bin mir
sicher, dass Fotografie dabei auch ein wesentliches
Tool sein wird. Hier haben wir wieder Kreuzungspunk-
te von Asthetik und Thematik. Um die Asthetik der
Ultras zu lernen, muss ich sie aufzeichnen oder filmen.
\1 diesem Fall wird meine Arbeit erneut von einer Art
Dokumentation ausgehen.
n sucht sich dieses Material seine eigene Form?
ARA begann zunichst nur mit Bekenntnissen von
idsen und sakularen Frauen. Da gab es eine Men-
ext, bei dem nicht klar war, in welche Richtung
Uberhaupt entwickeln sollte. Ich habe etwas
e bestimmte Art dokumentiert und dann las-
‘es sacken. Spater komme ich darauf zuriick

und Uberlege, welche Richtung, welches Format es
annehmen kdnnte. Ich glaube, es ist ein bisschen wie
bei einer Reise.
Ich habe gelesen, dass du explizit Raume aufsuchst, in die
du nicht eingeladen bist. Und dann 6ffnen sich Tiiren. In
deinen Arbeiten ist das ja auch offensichtlich am Beispiel
der Funkenmariechen oder der jiidisch-orthodoxe Frauen-
gemeinschaft (ATARA) —auch jetzt bei den Ultra. Bisher ging
esindeinen Arbeiten iiberwiegend um die Rolle von Frauen.
Das wird bei den Ultras nicht unbedingt so sein, weil
dort natirlich die Mehrheit Manner sind. Es gibt auch
Frauen in diesen Vereinen und es ware toll, diese mit
einzubeziehen, aber es wird sich nicht auf Frauen kon-
zentrieren. Ich bin auch ein bisschen genervt von die-
sem Frauenthema. Bei ATARA gibt es z.B. auch einen
Mann. Ich habe das Geflihl, es wéare schade, wenn wir
uns dem Feminismus nur anhand von Frauen ndhern.
Lasst uns das auch mit Mannern iben. Es nur unter uns
zu belassen, ware viel zu einfach.
In LEVIAH habe ich eine Menge Gewalt entdeckt, die durch
die Wiederholungen noch verstarkt wird.
In LEVIAH spielt Aggression eine Rolle und ich denke,
es hat mit meiner israelischen Erziehung zu tun. Ich
finde, viele meiner israelischen Kolleg:innen arbeiten
korperlich sehr kantig und aggressiv. Ich denke, daran
sind wir in unserer Asthetik sehr gewshnt.
Vielleicht auch wegen der alltaglichen Anspannung, die
ziemlich offensichtlich ist, wenn man in Israel lebt. Das
produziert ja auch etwas. Hinzu kommt die Implementie-
rung des Militérs in die Gesellschaft.
Ja, aberich denke auch, esist so etwas wie eine Spannung
im Kérper. In Israel ist alles viel akuter und viel mehr im
Jetzt, dazu stressiger, energiegeladener, lebendiger-eine
aufgeregte Schonheit. Das spiegelt sich im Kérper der
Leute wider und natirlich auch in den Arbeiten, die sie
kreieren. Da ist eine Kraft. Als ich nach Europa kam, ich
erinnere mich noch genau, war ich schockiert von dieser
anderen Zeitlichkeit, die hier herrscht. Nehmen die sich
jetzt wirklich eineinhalb Stunden Zeit, um zu planen, wer
wann die Kamera halt? Ich war befremdet, dass so in-
tensiv Uber Details gesprochen wird, tber die ich nie die
Zeit hatte nachzudenken. Heute finde ich das schén. Aber
Energielevel, Rhythmik und Tempo sind in Israel komplett
anders. Das |8sst sich auch in unseren Arbeiten erkennen:
am Bedurfnis, in einem bestimmten physischen Zustand
Zu sein.
Fun Fact: als Teenager war ich ibrigens schon mal in Dres-
den. In Israel kann man sein Abitur in Tanz machen. Unse-
re Lehrerin nahm uns dann mit zu einem Austausch nach
Dresden. Wir wohnten bei Familien und gingen in eine
Tanzschule, irgendwo im Stadtzentrum. Wir waren auch
in der Palucca-Schule, um Kurse zu besuchen und hatten
sogar eine Auffiihrung dort. Ich erinnere mich noch sehr
genau daran. Das ist 20 Jahre her. Die erste Begegnung
mit Dresden, mein erster Auslandsaufenthalt.



In fast all deinen Stiicken gibt es eine interessante Grup-
pendynamik, die durch Uniformen, Masken, Periicken
entsteht und die dazu beitrédgt, das Individuelle in der
Gruppe aufzulésen. Es gibt dann diesen Moment in COBRA
BLONDE, in dem eine Performerin ihre Periicke abnimmt
und es dadurch auf eine fast schmerzliche Weise intim wird.
Geht es dir darin auch um den Kampf, den eigenen Platz in
der Welt zu finden, die eigene Identitét zu behaupten?
Es geht mir um die soziale Kraft als Macht und als
Bewegung. Und wie finden sich Menschen in solchen
Strukturen zurecht oder eben nicht? Was genau soll
das Individuum sein? Ich bin davon Uberzeugt, dass
wir durch die Umstande, in denen wir aufwachsen und
erzogen werden, extrem vorgepragt sind. Wir schlep-
pen immer schon so viel mit uns herum. Es geht also
schon darum, in eine Art Selbstgesprach zu kommen
Uber das Verhaltnis zwischen einem selbst, der eige-
nen Erziehung und den gesellschaftlichen Kraften. Bei
COBRA BLONDE interessiert es mich auch zu zeigen,
inwiefern die Tanzer:innen das Umfeld kritisieren, in
dem sie selbst arbeiten. Man sieht ihnen zu und ist
sehr verwirrt. Mir gefallt diese Unscharfe zwischen
dem Glauben, dass sich die Performer:innen einerseits
in zeitgendssische Tanzer:innen verwandeln, sie aber

REUT SHEMESH

andererseits tatsachlich Teil dieser traditionell-folklo-
ristischen Gardetanzkultur sind. Diese Irritation, diese
Komplexitat ist etwas, das mich mehr und mehr reizt.
Ich sehe die Tanzmariechen nicht als Opfer von irgend-
etwas. Die sind sehr stark auf der Biihne, beherrschen
ihr Handwerk perfekt. Die sind extrem auf der Hohe
ihres Kdnnens, teilweise mehr als einige meiner Kol-
leg:innen aus der zeitgendssischen Tanzszene.

Die Vorstellung, dass sich die Welt in Schwarz und Weil3
einteilen lasst und die Menschen gut oder schlecht sind,
ist etwas, dasich in meinen Arbeiten immer mehr infra-
ge stellen méchte. Nach ATARA bleibt unklar, ob diese
Gruppe von orthodoxen Frauen unterdriickt wird oder
nicht, ob sie modern denkt oder nicht. Ich werde diese
Fragen nicht beantworten. Mich interessiert vielmehr,
wie die Menschen im Publikum ihre eigene Familien-
struktur empfinden oder ihre eigene Situation als Hips-
ter. Lass die Leute sich in COBRA BLONDE mit den
eigenen Vorurteilen Gber Tanzmariechen abarbeiten.
Wenn man auf sich selbst schaut, findet man so viele
Kontroversen und so viele Reibungsflachen, und dort
liegt die Zukunft des Theaters.

Diese kontroversen Figuren zu betrachten und zu ver-
stehen, dass sie in jeder und jedem von uns existieren,
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LEVIAH, Reut Shemesh, Foto: Sasa Huzjak

ATARA, Reut Shemesh, Foto: Oncu Giltekin
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interessiert mich wirklich sehr. Die meisten kulturel-
len Inhalte, die wir konsumieren, basieren ja auf einem
Schwarz-WeiB-Schema. Dieses Konstrukt ist meiner
Meinung nach sehr unfeministisch, denn es geht nicht
um Mitgefiihl oder darum, die andere Seite zu verstehen.
Das beste Beispiel ist der israelisch-palastinensische
Konflikt. Er ist so komplex und so kontrovers, dass man
nicht mehr einfach sagen kann, hier sind die Arschlécher
oder dortist die unterdriickte Gruppe. Das gibt es nicht
mehr. An die Komplexitat eines Konflikts und dessen
Verstrickungen kommen wir so nicht ran.
Die Komplexitat zu bewahren und sie nicht in Schwarz-
WeiB-Mustern zu begrenzen - das wirft mich zuriick auf
die Frage, wie wir als Gesellschaft in Deutschland Differenz
denken kénnen als Teil von etwas Reizvollem, das wir haben
wollen. Nehmen wir das Konzept der ,,Integration®, das mei-
ner Meinung nach vollkommen iiberholt ist. Es bedeutet,
dass man Differenz so lange umarmt, bis sie verschwunden
ist. Konnen wir Komplexitét als Koexistenz vieler Unter-
schiede, die sich untereinander in einem sehr dynamischen
Fluss befinden, aushalten?
Vielleicht werden wir nie in der Lage sein, mit diesen
Unterschieden zu leben, und ich denke, das liegt daran,
dass wir unsimmerim Spiegel des Anderen betrachten.
Unsere Perspektive ist immer die des Anderen. Es ist
so schwer flir uns, Unterschiede zu akzeptieren, weil

Produktions
hauser

REUT SHEMESH

es etwas (iber uns aussagt. Wenn ich eine sehr klassi-
sche deutsche Familie sehe, bin ich auch ein bisschen
erschrocken, weil es etwas mit mir macht, mit meiner
Andersartigkeit, meinem Anders-Sein. Aber warum
hat das eigentlich etwas mit mir zu tun? Es sollte keine
Emotionen bei mir auslésen. Das ist also auch die Frage:
Warum diese Spiegel? Ich denke, es ist etwas, das im
Grunde der Menschheit liegt. Wir werden es nicht los.

07.-10.10.2021
Portrait: die Choreografin
Reut Shemesh (IL/DE)
ATARA, LEVIAH, COBRA BLONDE
Let’s catch tigers, Wildwood
Flowers

Im Rahmen der Jiidischen Musik-
und Theaterwoche Dresden

Diese MaBBnahme wird mitfinanziert durch
Steuermittel auf der Grundlage des vom Séch-
sischen Landtag beschlossenen Haushaltes.
Gefordertim Rahmen des Biindnisses
internationaler Produktionshauser
von der Beauftragten der Bundesregierung
flr Kultur und Medien.
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1984: Back to

No Future

In ihrer neuen Produktion reisen Gob Squad zurlick
ins Jahr 1984, zuriick in die ,guten, alten” Zeiten,

als das Leben noch analog und einfach war—ohne
Internet und auf drei Fernsehprogramme begrenzt.
Auf die Gefahr hin, in Nostalgie zu verfallen und sich
komplett im Sog der Popmusik zu verlieren, treffen
sie auf ihr damaliges Selbst: Teenager, die inmitten
des Kalten Krieges und voller Angst vor der nuklearen
Katastrophe versuchten, sich selbst und ihre Zukunft
zu formen. Spielerisch Gberwinden sie die Zeit, um
Uber die Vergangenheit, die ebenfalls ,No Future” sah,
Visionen flir die Gegenwart zu entwickeln und neue
Perspektiven fir das, was vor uns liegt.

KULTURSTIFTUNG
DES
BUNDES

15./16.10.2021
1984: Back to No Future
Gob Squad (DE)

2020 wurde Gob Squad vom Fonds
Darstellende Kiinste fiir die
mafgebliche Pragung nationaler
wie internationaler Theaterasthetik
mit dem Tabori Preis ausgezeichnet.
2021 erhielt die Gruppe den
Friedrich-Luft-Preis flr ihre
12-stiindige Performance ,Show
Me A Good Time*“ (2020, eingeladen
zum Theatertreffen 2021).

Eine Produktion von Gob Squad. In Koproduk-
tion mit HAU Hebbel am Ufer Berlin,

The Public Theater NY (USA), Schauspiel
Leipzig, Anuja Ghosalkar/Drama Queen &
Goethe-Institut/Max Mueller Bhavan Mumbai
(Indien), HELLERAU—Européisches Zentrum
der Kiinste Dresden, Teater Momentum Odense
und Sort/Hvid Kopenhagen (Danemark).
Gefordert durch die Kulturstiftung des Bundes.
Gefordert im Rahmen des Biindnisses
internationaler Produktionshéuser von
der Beauftragten der Bundesregierung fir
Kultur und Medien.

* Dve Beaufiragte der Bundesregierung
¥ | tir Kuttur und Medien




Das
Kollektiv
und

Gob Squad sind seit ihrer Griindung im
Jahr 1994 aus der internationalen
Kunstszene nicht mehr wegzudenken.
Der bildende Kiinstler und Filme-
macher Phil Collins spricht mit den
Mitgliedern Johanna Freiburg,

Sean Patten, Sharon Smith, Berit
Stumpf, Sarah Thom, Bastian Trost
und Simon Will {iber kollektive
Arbeitsweisen, die eigene Ersetzbar-
keit und das Publikum.

PERFORMANCE

Phil: Es gibt den entscheidenden Moment in den 1980er
Jahren, als Performancekiinstler:innen in der allgemeinen
Vorstellung, in Hollywood-Filmen und im Fernsehen, zur Lach-
nummer wurden. Performance galt als trivial, iberfliissig,
nutzlos, daman mitihr—anders als heute—kein Geld verdienen
konnte. Performance impliziert Kritik—der Arbeit, der Zeit, der
Werte. Nicht der/die individuelle, geniale Kiinstler:in steht im
Mittelpunkt, sondern die Gruppe als kreative Kraft. Was ist
das Schwierigste, wenn man ein Kollektiv ist?
Sean: Das Kollektiv kostet Zeit. Du verbringst viele Stun-
den mit Gesprachen und Diskussionen. Ironischerweise
ist es ein langer Prozess, bis man alles besprochen und
alle an Bord hat, um Kunst zu machen, die dezidiert auf
das Spontane setzt.
Sarah: Im Riickblick zeigt sich, dass wir sozusagen am Rand
und jenseits von Institutionen gestartet sind. Wir entschie-
den uns flr einen Weg, auf dem man nicht irgendwann Re-
gisseur:in oder Solokiinstler:in werden wiirde, mit einem
Namen, den alle kennen. Wir gaben das Ich auf und wurden
zum Wir. Wir entschieden uns fiir diese Reise und fiir die
DIY-Punk-Asthetik. Vielleicht dachten wir-ganz naiv -, dass
wir mit unserer politischen Haltung dauerhaft auBerhalb des
Systems agieren kdonnten. Heute ist natiirlich klar, dass auch
wir irgendwann zum Establishment gehdrten. Wir miissen
Miete zahlen. Um arbeiten zu kdnnen, stellen wir Forder-
antrége, und Geld bekommst du nie umsonst. Geld kommt
immer mit einer Agenda. Manchmal fragen wir uns, ob wir
Teil einer Kulturfabrik sind. Auch wenn wir uns immer wieder
gegen das Produkt entscheiden und prozessorientiert arbei-
ten, sind wir uns bewusst, dass wir in einer Kultur leben, in
der wir nach dem Produkt, nach dem Ergebnis, nicht anhand
des Prozesses bewertet und beurteilt werden. Es ist schwer,
sich gegen diese vom Warenwert gesteuerte Tragheit auf-
zulehnen und auch in der Gruppe einen Konsens dariiber
herzustellen, was das genau bedeutet.
Simon: Gob Squad existiert ja schon lange. Seit 25 Jah-
ren. Die Art und Weise, wie wir zusammenarbeiten,
hat sich immer weiterentwickelt. Die eigene Erfahrung
hat unser Interesse an kollektiven Arbeitsformen noch
verstarkt, insbesondere an Kollektiven, die ebenfalls
Uber so lange Dauer bestehen wie wir und denen es
gelingt, fiir sich einen Rahmen zu schaffen, in dem sich
die Einzelnen frei bewegen kénnen.
Johanna: Ich denke immer an eine lange Beziehung, in der es
zunehmend schwieriger wird, den/die andere:n zu lberra-
schen. Gleichzeitig wachst jedoch das Vertrauen zueinander.
In diesem Gesprach mit dir, Phil, fallt mir wieder mal auf,
dass es Worte gibt, die Gob Squad nie verwenden wiirden.
Wir sind so stark aufeinander bezogen, dass die englischen
Mitglieder der Gruppe das Vokabular der Deutschen kennen
und sich daran anpassen. Es kommt nur selten vor, dass wir
fragen missen, was ein bestimmter Begriff meint. Ande-
rerseits fragen wir aber ebenso haufig: ,Waaaas? Warum
nicht? Warum siehst du das anders als ich?”“ Es gibt also
sowohl diese fast automatische Vertrautheit miteinander,
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und gleichzeitig viel Uberzeugungsarbeit, die geleistet wer-
den muss.
Phil: Neben der Arbeit fiir eure Produktionen flie3t
ganz sicher sehr viel in den téglichen Erhalt einer Grup-
pe, die seit ber 25 Jahren zusammenarbeitet. Das
interessiert mich. Denn ich selbst kooperiere auch oft
mit Gruppen und Teams, doch in der Regel in unter-
schiedlichen Zusammensetzungen. Ich muss also nicht
unbedingt andere von meinen Uberlegungen iiberzeu-
gen. Dagegen entwickelt ihr eure Ideen auf einer vollig
anderen Grundlage.
Sean: Du sagst, du musst eigentlich niemanden tiberzeugen?
Ich aber brauche den Dialog, um Ideen zu entwickeln. Wir
préasentieren in der Regel das Fragment einer Idee, etwas,
was uns interessiert, ein Ende, einen Anfang, doch nie das
Ganze. Wenn der Funke Uiberspringt und jemand den Ge-
danken aufgreift, bauen wir ihn aus. Wenn nicht, machen
wir etwas anderes.
Sarah: Es macht tatsachlich einen Unterschied, ob es
um ein kiinstlerisches Projekt oder um Gob Squad gene-
rell geht. Ein Bezahlsystem zu entwickeln, das alle als fair
empfinden, oder wie viel Mitspracherechte wir unseren
Mitarbeiter:innen einrdumen-—das ist harte, emotionale
Arbeit. Dagegen sind die Proben eher relaxed.
Simon: Vom Tisch aufstehen, sich durch den Raum bewegen
und Dinge ausprobieren-das ist etwas vollig anderes als
eine sechsstiindige Besprechung liber kollektive Strukturen.
Johanna: Wir verhandeln allerdings auch tiber die kreativen
Aspekte unserer Arbeit: ,Versuchen wir es noch mal mit
dieser Szene? Oder lassen wir sie weg?*“
Bastian: Weglassen ist meistens am schwierigsten, daimmer
irgendjemand im Team an einer Idee etwas Gutes entdecken
kann.
Phil: Ein Dauerthema ist das Autobiografische. Gleich-
gliltig wie radikal und offensiv oder wie behutsam und
zurlickhaltend ihr seid, wenn ihr entscheidet, wie viel
von euch selbst sich in der Produktion wiederfindet:
Als Zuschauer werde ich unweigerlich immer auch auf
meine eigene Geschichte zuriickgeworfen. In diesen
Strukturen des Bekenntnisses, wenn man so will, kann
ich mich verorten, und hier und da méchte ich dann

GOB SQUAD

ganz aktiv an eure Stelle treten. Was an diesem auto-
biografischen Impuls spricht euch an?
Johanna: Als ich, noch bevor ich Mitglied der Gruppe war,
friihe Arbeiten von Gob Squad sah, beriihrte mich insbeson-
dere, dass es dort nicht diese:n distanzierte:n Kunstexpert:in
oder Meister:in gibt, der/die handelt, redet, auf der Biihne
performt, sondern eine Person, der man sich nédhern kann:
ein gewohnlicher Mensch mit Schwéchen, jemand wie ich.
Ich flihlte mich unmittelbar angesprochen.
Sharon: Wir spielen niemals eine Person, die wir nicht
sind. Vermutlich hat das mit postmoderner Pragung
zu tun: Wir sind als Kiinstler:innen Teil des Werkes.
~Wir spielen uns selbst”, dient auch der von uns ange-
strebten Beziehung zum Publikum. Es geht uns nicht
darum, besondere Fahigkeiten zur Schau zu stellen,
die vielleicht einer Biihnensprache oder Methoden
der Performance-Art zuzuordnen sind. Wir wollen
alltdgliche, nicht-konstruierte Kérper und Menschen
prasentieren und dabei weder einzeln noch iber dem
Publikum stehen.
Berit: Wenn du sagst, dass du beim Zuschauen aktiv an un-
sere Stelle treten mochtest, Phil—dann verstehe ich das als
Kompliment. Niemand von uns sieht sich als unersetzbar. Im
Gegenteil: Unsere Auffiihrungen handeln nicht von Einzel-
schicksalen, sondern von Teilbarkeit.
Johanna: Sie drehen sich um Geschichten, die jede:r
erlebt hat, die wir alle teilen konnen. Jede:r kann sich
mit ihnen identifizieren, sich auf sie einlassen.
Berit: Das ist uns wichtig: dass alle sich wiederfinden konnen
in den Projekten, die wir entwickeln. Da geht es auch um ge-
meinsame Autorschaft. Alle steuern etwas bei und schreiben
sich ein, und was am Ende dabei herauskommt, gehort allen
gleichermalen. Erst aus dem Mosaik der Puzzleteile entsteht
ein Narrativ—nicht selten erstin dem Augenblick, in dem wir
zusammen auf der Blihne stehen—und auch das Publikum
erganzt seinen Teil. In dem Sinne sind unsere Stiicke nie
fertig oder ganz zu Endegeschrieben.

Gekiirzte Fassung; das vollsténdige Interview erschien in:
Aenne Quinones (Hrsg.): Gob Squad-What are you looking
at? Postdramatisches Theater in Portraits. Band 1, 2020.

Eine Publikationsreihe der Kunststiftung NRW im Alexander
Verlag Berlin, S. 64— 74, ibersetzt von Lilian-Astrid Geese

das
Publikum
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| Drean

»Die reichhaltigste, maximal robuste und nahezu perfekte
VR-Erfahrung, die wir derzeit kennen, ist unsere ureigene,
gewdbhnliche, biologisch entwickelte Form des Wachbe
wusstseins selbst. VR ist die beste technologische Metaphe
flir bewusste Erfahrung, die wir derzeit haben."

Thomas Metzinger

In der Virtual-Reality-Installation ,,| AM (VR)“ erkunden Su-
sanne Kennedy und Markus Selg in Zusammenarbeit mit
Rodrik Biersteker neue immersive Theaterdimensionen. Die
Zuschauer:innen tauchen mit Hilfe eines VR-Headsets in
eine virtuelle Welt ein: Erst nachdem das Bewusstsein fiir
diese neue Realitat iber mehrere Stufen gescharft wurde,
ist die Zeit reif flir eine Begegnung der Zuschauer:innen mit
dem Orakel. Die Zukunft erscheint in den Algorithmen der
Fraktale. Welche Frage wollen wir dem Orakel stellen?

Vor dem Hintergrund der Analogie zwischen der Struktur
des menschlichen Bewusstseins und VR-Erfahrungen er-
scheinen alte Fragen unter neuen Vorzeichen. Die Geschich-
te der Philosophie beschaftigt sich seitihren Anfangen-von
Platons Hohlengleichnis liber die Fragen des Buddhismus
bis weit Gber das cartesianische cogito hinaus —mit dem
erkenntnistheoretischen Problem, die Wahrheit der Dinge
von der Art und Weise zu unterscheiden, wie sie in unserer
Wahrnehmung erscheinen. Wer wiirde sich fiir die rote, wer
fiir die blaue Pille entscheiden?

In einer Gegenwart, in der die Grenzen zwischen virtueller
und vermeintlich realer Realitdt immer mehr verschwimmen,
erscheint das menschliche Leben wie eine grof3 angelegte
Simulation, die zunehmend in der Lage ist, Bilder zu erzeu-
gen, neue Realitaten zu schaffen und Emotionen zu modulie-
ren. Ist das, was in unserer Wahrnehmung abgebildet wird,
Realitat oder eine von vielen Realitdten? Schauen wir nicht
immer noch fasziniert einem Schattenspiel an einer H6h-
lenwand zu? Oder sind wir langst Teil eines Computerspiels
geworden, in dessen Pannen sich die Wahrheit Gber uns
selbst offenbart?

»Gnothi seauton” (,,Erkenne dich selbst!“) —als Inschrift
des Apollon-Tempels in Delphi akzentuiert der Imperativ die
Begrenztheit des menschlichen Seins und weist zugleich

HYBRID BOX

Virtuelle Realitat des
men hlichen B

Al

als philosophischer und spiritueller Bildungsauftrag dari-
ber hinaus. So wie sich der wahrheitssuchende Odipus au
den Weg zum delphischen Orakel machte, manifestiert sich
die Hoffnung auf Wissen und Erleuchtung in einem digitalen
Orakel im Kontext von ,| AM (VR)“.

-1 AM (VR)* wurde mit VR-Technologie entwickelt und ist
ausschlieBlich im virtuellen Raum zu erleben. Das Publikum
bereist den virtuellen Raum auf der Suche nach einem Ora-
kel, so wie einst die Griechen in der Antike den Tempel von
Delphi aufsuchten, um sich ihr Schicksal weissagen zu las-
sen. Was begegnet uns im virtuellen Raum? Die Geschichte
der Menschheit, kiinstliche Intelligenzen oder ein Avatar des
eigenen Selbst? Oder doch etwas ganzlich Unerwartetes? ,,,|
AM (VR)‘ ist eine Reise, die dich an einen Ort fiihrt, der in dir
verborgenist®, erklarte Kennedy. ,Eine Art Online-Trdumen,
bei dem du ein wandernder Geist ohne Kérper bist. Es ist
eine dynamische innerliche Simulation, bei der du gleichzei-
tig Beobachter:in und Beobachtete:r bist.” Fiir die in Berlin
arbeitende Theater-Regisseurin ermoglicht die Technologie
der virtuellen Realitat den Menschen, sich ihres realen Le-
bens neu bewusst zu werden. ,Es ist eine Technologie, die
uns zeigt, wie wir mit der Realitét, unserem normalen Leben
interagieren®, sagte sie in einem Online-Kiinstler:innenge-
sprach anlésslich der digitalen Weltpremiere von ,,| AM (VR)“
im Theater Commons in Tokio. ,,Es ist ein Werkzeug, das uns
erkennen lasst, was Realitat iberhaupt ist".
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Susanne Kennedy studierte Theater-
regie in Amsterdam, ab 2011 arbeitete
sie an den Miinchner Kammerspielen,
erhielt Einladungen u.a. zum Theater-
treffen, zur Ruhrtriennale oder zu den
Wiener Festwochen. Nach ,,Coming So-
ciety” (2019) und ,Ultraworld” (2020) an
der Berliner Volksbiihne ist Kennedys
aktuelle Arbeit ,| AM (VR)“ eine weitere
dystopisch ratselhafte Untersuchung
von Identitdt und Subjektivitat, Traum
und Wirklichkeit, die sie zusammen mit
Markus Selg konzipiert hat.

VR-INSTALLATION

Markus Selg ist ein Multimedia-Kiinst-
ler, der die Dynamik zwischen archai-
schem Mythos und Computertech-
nologie in Form von digitaler Malerei,
Skulptur, immersiven Installationen,
Theater und VR erforscht. Zusammen
mit Rodrik Biersteker wurde er 2020
flr ,Bestes Blihnen-/Videodesign“ mit
dem Faust-Preis ausgezeichnet.

Rodrik Biersteker studierte Design fiir
virtuelles Theater und Spiele in Utrecht
und konzipiert, erforscht und entwi-
ckelt als interdisziplinarer Kiinstler vor
allem Video- und interaktive Technolo-
gien im theatralen Kontext.

November 2021
HYBRID BOX
1AM (VR)

Susanne Kennedy & Markus Selg
(in collaboration with
Rodrik Biersteker)
VR-Installation

Production: Ultraworld Productions

Co-Production: Berliner Festspiele, HYBRID

BOX/HELLERAU -Europaisches Zentrum

der Kiinste, Internationales Sommerfestival

Kampnagel, Miinchner
Kammerspiele, Noorderzon Festival of

Performing Arts & Society, Schauspielhaus

Bochum/Oval Office, Theater Commons
Tokyo, Volkstheater Wien

HYBRID BOX présentiert als neue modulare

Galerie vor dem Festspielhaus Hellerau

experimentelle und interdisziplindre Kunst

im Digitalen Zeitalter von lokalen
wie internationalen Kiinstler:innen.
www.hybrid-box.org

HYBRID BOX ist ein Projekt in Kooperation
mit HELLERAU - Européisches Zentrum der
Klnste, PYLON und GRAFT Architects.Das

HYBRID BOX Programm 2021 wird unterstiitzt

von MUTEK, Goethe-Institut, Canada Council
for the Arts und der Regierung von Kanada.
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#RealityCheck

HYBRID PLAY FESTIVAL



22.-31.10.2021

Spielen bedeutet, nach und nach die Regeln zu oL

reaktualisieren. Oder Regeln zu schaffen, die standig [EEstir

neue Aktualisierung erfordern. Es gibt ein Kontinuum [iease
zwischen Gaming und Spiel. Beides braucht Regeln. oo

Am einen Ende des Spektrums steht die Schleife. Am
anderen Ende eine offene Form.

(Hito Steyerl, in: Ein Panzer auf einem Podest, 2018)

Im Mittelpunkt des 10-tagigen Festivals HYBRID PLAY
stehen interaktive Installationen, interdisziplindre und par-
tizipative Theater- und Musikperformances sowie Game-
Formate, die sich neugierig, risikofreudig und vor allem
spekulativ mit digitalen Formen des Erzahlens beschéf-
tigen, mit digitalen Asthetiken experimentieren und neue
Interaktionsraume erdffnen. In Mischformen von digitalen
und analogen Raumen treffen Publikum und Kiinstler:in-
nen aufeinander und kénnen in verschiedenen Settings
wechselnde Rollen einnehmen: Zuschauer:in, Spieler:in,
Beobachter:in ...

Programmatisch unterzieht HYBRID PLAY das Theater einem
#RealityCheck, (unter)sucht die Kunst im Zeitalter digitaler
Transformationsprozesse, inmitten rasender Entwicklungen
von virtuellen Welten, Avataren, Epic-Games, Metahumans
oder Al-Storytelling. In ausgewahlten Arbeiten und Konzep-
ten kdnnen Zuschauer:innen unbekannte Perspektiven er-
kunden, kdnnen agieren und entscheiden, spielerisch und
ohne Angst vor Konsequenzen: Wie lassen sich komplexe
Herausforderungen wie der Klimawandel meistern? Welche
Skills benotigen Politiker:innen der Zukunft? Im hybriden
Utopie-Game ,New Radicare” von weltuebergang spielen
geladene Gaste miteinander und gegeneinander, in einem
Situation Room fiir gemeinsames 6ffentliches Denken und
Austesten gesellschaftlicher Strategien. Im interaktiven
Kartenspiel ,| want to believe” setzen sich K TV mit dem
Themenkomplex von Meinungsbildung und Offentlichkeit
auseinander. Im Mittelpunkt stehen die Besucher:innen, die
im Talkshow-Setting als Expert:innen auf dem Podium oder
als Follower:innen auftreten. Die Music-Show ,Songs of Cy-
borgeoisie” von BBB_ ist aus der Sicht verschiedener kiinstli-
cherIntelligenzen geschrieben, die Giber eine Welt der nahen
Zukunft berichten—erlebbar als Single-Player-Game oder
als interaktive Installation mit Live-Musik. Chez Company

HYBRID PLAY

schicken aus einer Schaltzentrale Avatare ins DrauBen—Wel-
ches Stadtbild entsteht aus den subjektiven Geschichten,
die sie uns libermitteln? Was sind Ubersetzungsfehler und
was Entdeckungen? Das Smartphone- Game “Loulu” von
onlinetheater macht Manipulationstaktiken und Diskursver-
schiebungen ,neurechter” Netzwerke erfahrbar und zeigt,
dass soziale Internetplattformen perfekte Keimzellen zur
gezielten Radikalisierung sein kdnnen.

Robert Henkes und Anna Tskhovrebovs aktuelles Projekt
,CBM 8032 AV“ flir fiinf Commodore-Computer aus dem
Jahr 1980 verbindet eine besondere Neugierde auf aktuel-
le wie historische Techniken der elektronischen Musik und
digitalen Kunst, auf die asthetischen Besonderheiten faszi-
nierender ,Blackboxes” und ,Spielzeuge” wie Synthesizer
oder Computer.

Fir die gesamte Dauer des Festivals wird der Grof3e Saal
des Festspielhauses Immersionsraum und Blihnensetting
zugleich: Die performative Installation ,Niemandsland” des
Schweizer Kiinstlers Dimitri de Perrot verwandelt die Biihne
mit einem hybriden Spiel zwischen Theater, Konzert, Instal-
lation und Party in einen Ort der Reflexion und Inspiration.
In seiner ,Disco des Alltags” kann sich das Publikum frei be-
wegen —und gleichzeitig das Spiel zwischen DJ und Publikum
als ein Biihnenstiick ohne Worte erleben.

Ebenfalls fir die gesamte Dauer des Festivals wird das Kol-
lektiv ArtesMobiles in einem Try-Out-Showing das Projekt
~System Failed” prasentieren, erproben und weiterentwi-
ckeln. In Kooperation u.a. mit ZKM | Karlsruhe, CCC, CTM,
Akademie flr Theater und Digitalitdt Dortmund und NEXT
LEVEL -Festival for Games wird in den folgenden Mona-
ten eine partizipative Performance entstehen, die sich mit
Herrschaftsstrukturen im sogenannten smarten Zeitalter
auseinandersetzt und algorithmische Regierungstechniken
spielerisch erfahrbar macht.
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DIANA Award - Al Songwriting
Contest und Writing Camp,
eine Kooperation mit c/o pop
Festival und DAVE
05.12.2021:

Magic Machine Award - der
weltweit erste Preis nur fiir
Maschinen, eine Kooperation mit
Rosy DX, C. Rockefeller Center,
Netzwerk Medien Kunst und Tech-
nische Sammlungen Dresden.

Mit HYBRID wird in HELLERAU eine neue
internationale Plattform, ein Labor-,
Experimentier- und Diskursraum der Kiinste im

- Digitalen Zeitalter und kritischen Phasen globa-

ler Transformationsprozesse etabliert.

HYBRID PLAY wird geférdert im Rahmen des
Bilindnisses internationaler Produktions-
hauser von der Beauftragten der Bundesre-
gierung fiir Kultur und Medien und durch die
Kulturstiftung des Freistaates Sachsen.

iy
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Die Followepwon'®
IO Reinholdtsen ig
Harry Lehmann und C

Herr Reinholdtsen, Sie arbeiten an der Zukunftsmusik! Sie
entwickeln mit lhrer Norwegian Opra groB3formatige philo-
sophische Opernprojekte, in denen die Musik vollstandig
mitvirtuellen Instrumenten eingespielt wird. Jetzt kommen
Sie zu den Dresdner Tagen der zeitgendssischen Musik nach
HELLERAU. Was werden Sie dort zeigen?
Es geht um eine seltsame, mystische Gruppe von Verlie-
rer:innen und Ausgestof3enen aus dem Lumpenproleta-
riat, dem Prekariat. Sie nennen sich ,,Die Follower von
@"“ und werden ihr affirmatives Agitprop-Oratorium ,,Zu
den Waffen! Zu den Waffen!" auffihren. Fir die (weni-
gen) unter Ihnen, die den Hintergrund nicht kennen: ,,Die
Follower von @“ sind hyperbegeisterte und manchmal
etwas radikalisierte Zuschauer:innen, die sich sehr oft
meine YouTube-Filmreihe ,,@“ anschauen und sie zu in-
terpretieren versuchen.
Ein Teil dieser ,,@“-Serie war 2018 auf der Miinchener Bien-
nale zu erleben: Trollartige Wesen mit Bauschaumkopfen
sangen mit groBer Inbrunst Schliisselsatze der Philosophie.
Die Protagonisten der ,,@“-Filme haben sich freiwillig
und komplett von der Blrokratie, der Dekadenz, dem
digitalen Larm und Uberhaupt der ganzen Idee eines
~AuBen” isoliert. Sie nennen es ,das System“ und ha-
ben sich vor ihm in einem entlegenen schwedischen
Dorfim Keller verbarrikadiert. Dort planen sie ,Das Er-
eignis®, eine mystische Aktion von weltveranderndem
Ausmal. Leider sind ihre vorbereitenden Recherchen,
ihre philosophischen und politischen Uberlegungen, ihre
methodischen Experimente in Kunst und Alchemie in
eine zentripetale, halb inzestudse Sackgasse geraten;
ihr ,Projekt” hat sich ein wenig in der Theorie verloren.
Sie bezeichnen lhre Norwegian Opra als ,,die Geburt der

TONLAGEN

Oper aus der Krise der zeitgendssischen Musik“. Worin be-
steht diese Krise?

Das ist, um ehrlich zu sein, eine sehr langweilige Krise.
Wen interessiert die schon? Vielleicht ein paar Deutsche.
Und mich, natirlich. Es ist eine echte und katastropha-
le Krise, aber auch eine ermiidende und redundante.
Unterm Strich bleibt die Tatsache, dass sich die zeitge-
ndssische Musik in einem traurigen, dunklen Zustand
befindet, und ich bin nicht wirklich in der Lage zu analy-
sieren, wie es dazu gekommen ist. Ist es nicht so, dass
es der ganzen Szene an Erfindungskraft mangelt, und
das schon seit den siebziger Jahren? Als die visuelle
Kunst in die Phase der Entmaterialisierung eintrat und
ihre Medienspezifitat verlor, folgte die Musik nur sehr
langsam. Es gab zwar einzelne aufregende Ausbriiche,
aber unser geliebtes Genre scheintimmer wieder in eine
konterrevolutionare Position zuriickzufallen.

Konnen Sie diesen musikspezifischen Konservatismus bitte
etwas genauer beschreiben?

Fir mich ist die zeitgendssische Musikwelt sehr aka-
demisch, im schlimmsten Sinne des Wortes.Es gibt
bestimmte Codes und unausgesprochene Regeln (was
manchmal félschlicherweise als ,Handwerk" bezeichnet
wird). Die muss man befolgen, um zu zeigen, dass man zu
diesem System dazugehdrt. Aber Akademismus ist im-
mer ein Zeichen von Angst-Angst vor der Anarchie der
Erfindung, der Neuheit und des Dilettantismus. Deshalb
bewachen wir die zeitgendssische Musik mit superstar-
ken Institutionen: mit Akademien, Festivals, Ensemb-
les, Orchestern, dem Konzert und den Auftragswerken.
Aber Institutionen, die von der Logik der Angst getrieben
werden, wahlen im Ergebnis immer die pragmatischsten
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Projekte und unterstiitzen die Werke des geringstmég-
lichen Widerstands.
In der Tat: eine katastrophale Krise. Wie will die Norwegian
Opra da herauskommen?
Der Versuch ist, genau diese institutionellen Koordina-
ten, also die Infrastruktur der Produktion, infrage zu
stellen. Und damit musste ich, logischerweise, ganz
allein anfangen: Kein Geld, kein Publikum, alles wurde

. li@miaioad éa‘ i

poooo
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ein und signalisiert damit, dass es eine starke Verbin-
dung zwischen der Idee des Gesamtkunstwerks und
dem politischen Aufbruch gibt. Er trdumte aber auch
von einer Rickbindung an das griechische Drama des
Aischylos, wo die Kunst eng mit dem 6ffentlichen Leben,
der Religion und dem Staat verbunden war. Wie Sie se-
hen, gibt es hier vieles, was liberaus faszinierend ist: Ich
habe nattrlich vor, all das zu tun.

in meinem Wohnzimmer produziert. Auf existenzieller ~ Hatte es fiir Sie eigentlich eine berufliche Alternative gegeben?

und persodnlicher Ebene war die Krise damit geldst, alles
andere wird sich noch zeigen missen.

Nein, ich war immer monoman.

Dem ,,Theorie- und Propaganda-Department” zufolge hat  Gekiirzte Fassung; das vollstdndige Interview erschien
die Norwegian Opra viel vor: Sie will eine Art Parallelaktion in Theater der Zeit, Mérz 2021.

zu Richard Wagners beriihmtem Festspielhaus in Bayreuth

sein. Was fasziniert Sie heute an Wagners Idee des Gesamt-

kunstwerks?
Der Bezug auf Wagner ist, auf seiner grundlegendsten
und banalsten Ebene, ein Nostalgietrip: eine Sehnsucht
nach einer Zeit, in der die Musik im Zentrum der Kiinste,
der Politik und der Philosophie stand und dazu beitrug,
die bestimmenden Mythen von Humanitat und Fort-
schritt zu konstruieren und neu zu interpretieren. Das
ist die Musik vor der Krise —zumindest ist das meine Fan-
tasie. Die Idee des Gesamtkunstwerks wurde -wie die
Leser:innen natiirlich wissen—auf dem Héhepunkt von
Wagners revolutionérer Tatigkeit formuliert, mehr oder
weniger wahrend der Flucht aus Dresden, wo er, Bakunin
und der Rest der Bande Barrikaden errichtet und gefahr-
liche Pamphlete verdffentlicht hatten. In seinem Text
»Die Kunstund die Revolution®, den er ein Jahr nach dem
Erscheinen von Marx' ,Kommunistischem Manifest” ver-
fasste, flihrt Wagner den Begriff des Gesamtkunstwerks

KULTURSTIFTUNG
DES
BUNDES

FESTIVAL

04.11.2021
Followers of @ (UA)
Trond Reinholdtsen &
The Norwegian Opra (NO)/
Decoder Ensemble (DE)
Musiktheater

Ein Auftragswerk von HELLERAU
- Europaisches Zentrum
der Kiinste flir TONLAGEN
-30. Dresdner Tage
der zeitgendssischen Musik

TONLAGEN werden geférdert durch die
Kulturstiftung des Bundes und die
Kulturstiftung des Freistaates Sachsen.

23



Niemand kann irgendwem
eine Stimme geben

Golnar Shahyar im Interview mit der VAN-Redakteurin
Merle Krafeld Giber die Musikalitat verschiedener Sprachen und
die Diversifizierung des Musikbetriebs.

Sa 06.11.2021
Amazon Stories
Golnar Shahyar, Stimme; Elsa
M’Bala aka AMET, Elektronik;
Leopold Hurt, Zither; Mohammad
Reza Mortazavi, Tonbak; Mona
Matbou Riahi, Klarinette
Elisa Erkelenz, Kuration und
Konzept; Heinrich Horwitz, Raum
und Konzept

Ein Konzert von Outernational im
Rahmen von 4:3 Kammer Musik Neu

4:3 KAMMER MUSIK NEU Gefordert durch @ ol and dor

Bucerius
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In Berichten iiber dich heiB3t es, du beziehst dich in deinem

Songwriting auf persische Musik - was ist damit gemeint?

Persischer Folk? Klassische persische Musik?
Golnar Shahyar: Folk hat im Iran immer noch eine sehr
starke zeremonielle Funktion, ist archaisch. Die Klange
unterscheiden sich erheblich von Region zu Region, wie
sich auch die Sprachen unterscheiden. Der Iranist kul-
turell sehr divers. Klassische persische Musik studiert
man, man lernt sie bei einem Meister. Die Musik hat
einen hoheren sozialen Status, genau wie europaische
klassische Musik hier. Aber irgendwann war diese Mu-
sik auch mal Teil der Folk-Musik.

Und was davon findet Einfluss in dein Songwriting?
Das ist sehr schwer fiir mich zu sagen. Im Iran herrsch-
te nach der Revolution ein Gesangsverbot flir Frauen.
Auch Live-Musik war oft verboten, Konzerte habeichim
Iran wirklich nicht oft erlebt. Wir hatten die Revolutions-
lieder und Kriegslieder. Und Tasnif, das ist so etwas wie
ein ganz altes iranisches Songwriting. Und dann kam
MTV [lacht]. Aber diese Musik war nicht reprasentativ
flr meine Generation. Fiir mich ist es extrem schwer,
mich einzuordnen.

Du singstin vielen verschiedenen Sprachen, vor allem Farsi

und Englisch. Was noch?
Ich habe in meinem Repertoire auch Stiicke auf Kur-
disch, Sephardisch und in einer Fantasiesprache, die
ich gerne benutze, wennich das Gefiihl habe, dass Lie-
der noch nicht bereit sind fir einen Text. Manchmal
sind sie auch nie bereit. Und manche Kompositionen
werden erst durch die textliche Message rund.

Andert die Sprache deine Art zu komponieren oder zu sin-

gen-weil die Sprachen zum Beispiel mit anderen Lauten

oder inhaltlich mit anderen Bildern funktionieren?
Auf jeden Fall! Jede Sprache hat einen eigenen Klang
und ein eigenes Gefiihl. Ich liebe es auch, auf Arabisch
zu singen und Arabisch zu horen. Die Klange dieser
Sprache sind unglaublich schon fiir Gesang. Deutsch
ist schwer fir mich [lacht]. Auf Farsi bleibt zum Beispiel
vieles offen, hat mehrere Bedeutungen. Jede Sprache
bietet andere Rdume, andere Bilder, andere Kléange,
andere Vorstellungen.

Sind fiir dich Sprache und musikalisches Material verbun-

den? Benutzt du zum Beispiel auch das iranische Dast-

gah-System, wenn du auf Persisch singst?
Ich kann iranische Skalen auch auf einen englischen
Text singen. Aber das klingt so witzig! [lacht] Unsere
Ohren sind das einfach nicht gewdhnt. Es gibt ja schon
so etwas wie eine Sprachmelodie, liber die die Skalen
mit den Sprachen verbunden sind.
Neben dem Komponieren meiner eigenen Musik, suche
ich auch meine eigene Interpretation der alten irani-
schen traditionellen und Volksmusik sowie der alten
Tasnifs. Das bedeutet, dass ich nach dem iranischen
Dastgah-System singe, aber mit neuen Stimmfarben,
Stimm-und Arrangementansatzen. Bei meinen eigenen

FESTIVAL

Kompositionen denke ich manchmal aus der Perspek-
tive des Dastgah-Systems und entwickle die Melodien
in diesem System. Es ist jedoch meine bewusste Ent-
scheidung, meine eigene Interpretation und Ausdruck
zu finden, was mich nicht als typisch iranische klassi-
sche Sangerin kategorisiert.

Fiir mich klingen deine Stiicke sehr lebendig und frei, ich
habe das Gefiihl, es wird viel improvisiert.

Unsere Lieder sind komponiert: die Struktur und be-
stimmte Melodien. Aber wie ich zum Beispiel in eine Me-
lodie reinkomme—das andert sich bei jedem Konzert.
Und es gibt immer Teile, die ich fiir mich ganz frei lasse,
bei denen ich mich auf der Biihne liberraschen lasse,
was passiert.

Du hast kiirzlich einen offenen Brief geschrieben iiber
die mediale Nichtbeachtung von Musikschaffenden mit
migrantischem Hintergrund in Osterreich ...

Ich arbeite seit fast zehn Jahren in Osterreich. Im Mu-
sikbusiness herrschen dort Klischees von Kulturen,
die mit den eigentlichen Kulturen nichts zu tun haben.
Dadurch werden Kinstler:innen gezwungen, die ei-
gene Kultur méglichst exotisch darzustellen-weil sie
sonst einfach gar nicht auftreten kénnen. Auch das
Ausbildungssystem spielt da eine Rolle: Man kann nur
europaische Klassik, amerikanischen Jazz und angel-
séchsischen Pop studieren.

Vom Musikjournalismus werden wir haufig Gbersehen.
Wenn wir dann doch mal vorkommen, werden wir nicht als
Kiinstler:iinnen betrachtet, als Spezialist:innen, sondern
als exotisches Objekt. Es wird auch nie darliber gespro-
chen, dass ,Weltmusik“ ein problematischer, diskriminie-
render Begriff ist. Der Begriff wurde als Marketing-Ins-
trument erfunden, aber es ist einfach unmaoglich, so viel
diverse Musiken unter einem Begriff zu beschreiben.

Hast Du da konkrete Vorschlage?

Dieses Thema verdient eigentlich ein eigenes Inter-
view. Die marginalisierten Kulturen brauchen mehr
Raum und Macht im musikalischen Okosystem als Gan-
zes.Und das muss sich organisch entwickeln. Niemand
kann irgendwem eine Stimme geben-die Menschen
haben schon eine Stimme. Sie wissen, wer sie sind und
was sie wollen. Sie brauchen nur den Raum, Zeit und
den Glauben, dass sie es schaffen kdnnen. Hier spielt
Bildung eine entscheidende Rolle. Die Musikhochschu-
len sollten ihre Tiiren so bald wie moglich fiir diese
marginalisierten Kulturen 6ffnen. Wir brauchen mehr
Musiker:innen, die musikalische Vielfalt verstehen, sie
respektieren und praktizieren kénnen. Dann kénnten
wir gemeinsam ein Verstandnis dafiir entwickeln, was
unsere zeitgendssische Musiksprache ist, denn die
besteht ganz sicher nicht nur aus der wei3en europa-
ischen und amerikanischen musikalischen Identitat.

Geklirzte Fassung; das vollstéandige Interview erschien

am 7. Oktober 2020 im Online-Magazin OUTERNATIONAL

www.van-outernational.com
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Der Titel ist Programm: In ,,Uber die Mauer® {iberrascht
Kandinsky, den meisten nur als Maler bekannt, mit einem
Stiick fiir die Bihne, das vom Schaffensprozess eines Werks
erzahlt. In einem ebenso ernsthaften wie amiisanten fiktiven
Dialog zwischen Kiinstler:in und Zuschauer:in gibt er Einblick
in die Sicht des Malers, der aus der Zweidimensionalitat
des Bildes ausbricht und sie ins Dreidimensional-Raumliche
des Theaters erweitert. Kandinsky macht Wort und Klang,
Bewegung und Tanz, Licht und Farben-also Héren und
Sprechen, Sehen und Fiihlen sowie das transzendierende
Element -gleichwertig als theatralische Kunstaktion erleb-
bar. Ein vielschichtiges, theatralisches Geschehen entsteht.
Die Choreografin Arila Siegert setzt diese Textvorlage ge-
meinsam mit dem kiinstlerischen Team um, mit dem sie 2019
am Anhaltischen Theater Dessau die international beachtete
Auffiihrung von Kandinskys Klangoper ,Violett” inszenier-
te. Es performen die Séngerin und Tanzerin Isabel Wamig,
die Schauspieler:innen Kerstin Schweers und Jorg Thieme.
Die Musik komponiert Ali N. Askin, das Biihnenbild und die
Kostiime entwirft Marie-Luise Strandt, fiir das Lichtdesign
sorgt Susanne Auffermann. Der Kiinstler Helge Leiberg kon-
trapunktiert und erweitert die Szene mit Live-Malerei.

Fr/Sa 14./15.01.2022
Uber die Mauer
Arila Siegert (DE)

Eine Produktion der Akademie
der Kiinste Berlin

TANZ

Arila Siegert iiber Choreografie

Der Drang zum Choreografieren war immer da und wurde
durch Improvisationim NKT beférdert. Dieses Selbst-Erfin-
denist ja der Ausgangspunkt. Man wollte sich d&uBBern durch
Bewegung. Und durch die wachsenden Fahigkeiten, auch aus
der klassischen Technik, konnte man sich immer freier und
extremer bewegen. Das Choreografieren ist ein Biindeln
von Bewegungsimpulsen aus Gedanken und Emotionen, die
man sonst nicht ausdriicken kann. Fiir mich ist das auch eine
Grundlage fiirs Inszenieren. Die hintergriindige seelische
Situation der Figuren, die nicht in Worte zu fassen ist, ver-
suche ich zusammen mit der/dem Darsteller:in/Sénger:in
Uber Bewegungschoreografie herauszufiltern und sichtbar
zu machen. /Der Ansto3 kommt bei mir von innen, und das
Ziel ist es, dieses innere Leben nach auf3en, in einen Dia-
log zu bringen, das Unsichtbare sichtbar zu machen. Diese
Materialisierung, diese Gestaltung ist ein ganz aufregender
Vorgang. Erst ist nichts da-und dann ist was entstanden
und sichtbar geworden. Das Wichtigste ist sowieso unsicht-
bar./Die erste Anregung kommt fiir mich aus der Musik. Es
macht mir einfach Spal3, mich damit auseinanderzusetzen,
wie man zum Beispiel einen Streit, eine Konfrontation un-
ter den verschiedensten Aspekten choreografisch ausdrii-
cken kann, damit er lustig, tragisch, traurig oder absurd
erscheint. Beim Film und Fernsehen interessieren mich vor
allem Schnitt- und Kameratechnik, insofern sie ein Denk-
schema aufzeigen und die Vorgéange rhythmisieren. Ich lese
gern und viel. Ich brauche das Lesen auch, um Stille zu finden
und nachzudenken. Ohne Musik. /Ich wollte damals schon
ein Tanztheater griinden, bei dem das Individuum mehr Ei-
genleben bekommt. Das Herausbrechen des Einzelnen aus
der Vermassung war immer mein Thema. In der DDR lief
man Gefahr, eine echte Nummer zu werden. Das Individuelle
wurde als etwas Unkontrollierbares gesehen. Aber auch
heute ist es ,,teuer®, individuell zu sein.

Aus: Regine Herrmann (Hrsg.): Arila Siegert. Ténzerin, Cho-

reografin, Regisseurin. 2014. Im Auftrag der Akademie der
Kiinste, Berlin, S. 96
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Ein tanzerischer Dokumentarfilm iiber drei ostdeutsche
Kiinstlerinnen zwischen Alltag und Revolution, Kunst und
Kulturbetrieb, Eigen- und Gemeinsinn und die Frage, was
bleibt vom Gestern im Heute. Mit Fine Kwiatkowski, Daniela
Lehmann und Cindy Hammer.

Eine Gesellschaftim Umbruch: Das ist die Diagnose unse-
rer Zeit. Doch wie fihlt sich ein gesellschaftlicher Umbruch
an? Fir die italienische Soziologin Barbara Lubich begann
dieser Film mit einer Forschungsarbeit zum subversiven Tanz
in der DDR. Sie zog 1998 aus dem Norden Italiens in den Os-
ten Deutschlands. Beiihren Recherchen begegnete sie Lutz
Dammbeck, Christine Schlegel, Hanne Wandtke und vielen
anderen. Und immer war da die Rede von einer besonderen
Frau. Einer tanzenden Ikone. Fine Kwiatkowski.

Fine galt als provokativ, experimentierfreudig, unange-
passt und war fiir Kiinstler:innen wie Publikum eine Projek-
tionsflache des politischen Aufbegehrens. Barbara Lubich
besucht sie in Mecklenburg-Vorpommern. Fine beginnt in
langen Gesprachen von ihrem Leben zu erzahlen. Aus wis-
senschaftlichen Interviews werden Dreharbeiten fiir eine

Langzeitbeobachtung, aus den Fragen liber die Vergangen-
heit Fragen liber das Jetzt.

Zugleich begegnet Barbara Lubich in Dresden Daniela
Lehmann, Jahrgang 1979. Auch sie ist Tanzerin. In der DDR
sollte sie Turmspringerin werden. Aber irgendwann wollte sie
nicht mehr springen. Heute pendelt sie zwischen den Welten,
zwischen Dahab, wo die Revolution zum Stillstand gekommen
ist und Dresden, ihrer Heimatstadt, zwischen ihrem Beruf
als Tanzerin und ihrer Rolle als Mutter.

Und dann erscheint Cindy Hammer auf der Bildflache. Sie
wurde im Jahr des Mauerfalls geboren. Mit 11 ging sie auf
das Internat der Palucca-Schule, mit 16 verfolgte sie ihre
Ausbildung weiter, wéhrend ihre Eltern ein neues Leben weit
jenseits der ehemaligen Grenze wagten. Inihrem Tanz vereint
sie Ballett und Street Dance mit der Bildwelt von Hollywood
und erfindet dabei etwas Neues, Humorvolles und zugleich
zutiefst Irritierendes. Sie weil3, was sie will. Die Welt stehtihr
offen. Doch woher weifl man, wann ein neuer Akt beginnt?

S0 16.01.2022
Im Umbruch

Im Umbruch . ===
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HELLERAU

Kiinstler:innen forschen, erproben, verwerfen, erschaffen, prasentieren.
HELLERAU ermdéglicht in Zusammenarbeit mit dem Fond Darstellende
Kiinste Raum und Zeit fiir 95 #TakeCareResidenzen. Die Schriftstellerin und
Filmemacherin Jovana Reisinger und das Trio ,,Patterns of Paradyze"

mit Kathrin Dréoppelmann, Margarete Kiss, Leon Lechner geben auf den
kommenden Seiten Einblicke in ihren Rechercheprozess.

RESIDENZEN
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Heimat

L.L. schickte mir einst ein Foto von
sich auf einem Berg, umgeben von
Latschenkiefern, tiefhangenden Wol-
ken und anderen Berggipfeln. Seine
Haare waren zu sliBen Zopfchen ge-
bunden und er zog eine cute Schnute,
wahrend er verschamt blinzelnd in die
Kamera guckte. Ich fand ihn sehr at-
traktiv, zeigte er sich so gar nicht als
Katalog-Naturbursche. Dieses Portrat
kam unvermittelt mit einem Spruch, der
mich an Mitter und Fotoalben aus den
1990er Jahren denken lieB3 (,,Bin hoch
hinaus®). Dennoch, dieser Mann schien
wie geschaffen flir den Gipfel (fiir alle
Gipfel!) und ich antwortete umgehend:
»Du siehst gut aus in der Landschaft”.
Und obwohlich ihm das schrieb, ging er
nie mit mir wandern (uff!).

Stattdessen nahmen L.B. und ich ei-
nen Mietwagen und fuhren aus der Stadt
raus, hinein in die Bergwelt. Die Aufre-
gung Uber die bevorstehende Natur-Er-
fahrung lieB3 uns entzilickt kichern und
eine Schlagerplaylist heizte die Stim-
mung weiter an. Zum Gliick regnete es
seit Tagen unentwegt und das Wetter
gelobte erst ab den Mittagsstunden Bes-
serung, so konnten wir getrost ausschla-
fen und entspannt einkehren (deftiges
Mittagessen!), ehe wir die Wanderung
antreten wiirden (vgl.: ,,Der Weg ist das
Ziel“, ,Auch der langste Weg beginnt mit
dem ersten Schritt®).

L.B.’s blaue Patagonia-Daunenjacke
schmiegte sich nicht nur elegant in die
Landschaft des rauschenden Gebirgs-
flusses, den wir stromaufwarts wan-
derten, sondern gliederte sich ganz
geschmeidig in die Masse der anderen
diinnen, dunkelblauen Daunenjacken
ein, die mit uns vom tatséchlich so
ausgeschilderten Wandererparkplatz
startete—was uns gleichermafBen amii-
sierte, wie abstiel3. Die ausrangierte
Wander-Kleidung meiner Tante sug-
gerierte zweifelsohne, dass ich nicht
nur eine regelmaBige Tourengeherin
bin (v6llige Fehleinschétzung), son-
dern auch, dass ich Wert auf Qualitat
und Marken lege—und liber das notige

JOVANA REISINGER

Von Jovana Reisinger, die sich in ihrer Recherche mit dem Heimatbegpiff
und der Anti-Heimat-Kunst beschaftigt (Fassung vom 31. Mai 2021).

Kapital verflige (Nein!). Ich ging also als
Profi durch.

Leider war es angenehm kiihl, so
dass die Hose mit den vielen ReiBBver-
schliissen nicht zum Einsatz kam, die
mich als eine mit Sinn fiir sich perma-
nent verandernde Wetterlagen gezeigt
hatte. Mir gefallt die Vorstellung, in ei-
ner langen Hose loszugehen, zwischen-
durch auf Kniehdhe und dann an den
Oberschenkeln die Reiverschliisse
zu 6ffnen und jeweils die unteren Teile
zu l6sen. Drei-Hosen-in-einer finde ich
toll. Ich liebe praktische Dinge, aber
besonders schon finde ich das Geflihl
der Sicherheit, die (High-Tech-)Funkti-
onskleidung ausstrahlt. Das Verspre-
chen, fiir jede Situation ausgestattet
zu sein (survival mode: on), muss aller-
dings mit der Attitlide getragen werden,
sich niemals flir das Overequipped-sein
zu schamen (Motto: ,Vorsichtist besser
als Nachsicht®).

Mich nervt das ewige Sich-grifBen
am Berg, was ich entweder ibertrieben
engagiert oder verstohlen nuschelnd
tue—was mich letztendlich wohlimmer
als unsichere Stadterin outen wird.
Eine Weile lang stand ich auf einer An-
héhe und betrachtete die an der Hiitte
gliicklich konsumierenden Menschen in
ihrem Survival-Couture-Style, freudig
miteinander plaudernd, als waren alle
einander bekannt. L.B. war mit seinem
Outfit schier nicht mehr auszumachen
und kam irgendwann mit einem Bier
zu mir zum Aussichtspunkt, was mich
freute —denn so ein Getrank wiirde
nach so einer Anstrengung ganz be-
sonders kdstlich schmecken.

Es sollte sich nicht nur herausstel-
len, dass fiir die meisten unserer Be-
gleiter:innen diese hiilbsche Hiitte das
Ende der Wanderung war (schénes
Ziel!), sondern auch, dass die restliche
Zeit der Gebirgsfluss standig aufs Neue
Uiberquert werden musste, um bis zu
den Wasserféllen in der Schlucht zu
gelangen. Die anfangliche Unsicherheit
wich einer ungeahnten Abenteuerlust
und wir sprangen von Stein zu Stein

und suchten flink die Wege tber das
eiskalte Wasser (nur ein FuB3 landete
darin, blieb aber dank der hochqualita-
tiven Schuhe trocken, danke Tante). Ich
spirte mein Herz klopfen und mochte
es, auch mal schneller als L.B. am an-
deren Ufer zu sein, der mir aber meist
die Hand reichte, um mir Gber knifflige
Passagen zu helfen. Die Wolken rasten
an diesem Tag so schnell, wie der Fluss
dahin rauschte und die letzten Meter
glaubten wir, in ein fiirchterliches Ge-
witter zu kommen (da sind wir einmal
in der Natur!) gingen aber weiter. Doch
dann, just in dem Moment, als wir vor
dem Wasserfall auf einen Felsen klet-
terten, um darauf unsere Jause zu
verzehren, brach die Sonne durch und
die Umgebung zeigte sich im schons-
ten Kitsch. Die Felsen, Hohlen, Kiefern,
Bergbliimlein, Heilkrduter und das to-
sende Gerausch lieBen mich glauben,
dass ich dringend in ein Bergdorflein
ziehen misse, um wirklich gliicklich zu
werden. Ich schoss viele Fotos. Uber-
waltigt und froh. Vollig high. Einsam in
der Schlucht. Die Anderen hatten wir
abgehangt. Die ganze Natur nur fiir uns.
Eins davon schickte ich L.L. Er ant-
wortete: Du bist schon in der Landschaft.
Undich wusste, es stimmt. Denn das hier
war perfekt. L.B. lachte und ich wusste
nicht, warum. Ich lachte und erinnerte
mich an einen Moment im alpinen Teil
des botanischen Gartens in Berlin, als
L.K. und ich den schénsten Baum (Tra-
nen-Kiefer) fanden und uns schworen,
fir immer zusammen zu bleiben. Die
Natur I6st die lustigsten und feinsten
Gefihle in uns aus. Schmachtend dach-
te ich: Liebes Drama, I’'m all in! Show me
what you got. Und L.L. hat den nachsten
Wandertag schon wieder abgesagt.

#TakeCareResidenzen ist ein Forderprogramm
des Fonds Darstellende Kiinste im Rahmen

von NEUSTART KULTUR. Realisiert durch das
Biindnis internationaler Produktionshéuser, dem
Zusammenschluss der 7 groBten Institutionen fiir
die freien darstellenden Kiinste in Deutschland,
geférdert von der Bundesregierung fur Kultur und
Medien.
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Paradyze Me

Kathrin Dréppelmann, Margarete Kiss,
Leon Lechner (Patterns of Paradyze)

Wir recherchieren zu heterotopischen Entwiirfen fiir eine inter-spezi-
elle Kommunikation in zeitgendssischen Garten vor dem Hintergrund
widerstandiger Praxen von Tieren, Pflanzen und (Nicht-)Menschen.
Welche Formen einer gemeinsamen Sprache entwickeln sich, wenn
der Mensch nicht mehr bestimmt? Wo finden sich Beispiele dafiir in

den Garten Helleraus?

Ausgehend vom Begriff des Paradieses entwickeln wir eine vielge-
staltige Methodik, bestehend aus dem gemeinsamen Lesen von

Theorie, Spaziergéngen und Zaungesprachen in Hellerau.
Den Kulturgarten HELLERAU nutzen wird

zur Sichtbarmachung unseres wach-
senden Wissens und Austauschs:
Durch den performativen Akt der
Pflanzung eines Brennnesselfeldes
wollen wir einen parallelen Wachs-
tumsprozess zu unseren Gedanken
verdeutlichen. Nicht im Sinne eines
fertigen Produkts oder mit einem
Anspruch der Objektivitat, vielmehr
geht es uns darum, die dsthetische
Praxis nach ihrem Wissen zu befra-
gen: Welche Art von Wissen kann
die Kunst produzieren? Im Kollektiv
verhandeln wir uns und unser Vor-
gehen. Verhandeln heif3t in diesem
Sinne: sich gegenseitig zuhdren,
aushalten, sich kimmern, disku-
tieren, streiten, nachgeben und
lachen kénnen dariiber.

Privateigen-
tum vs.andere
Eigentumsformen,
Communitylandtrust,
Genossenschaft,...

RESIDENZEN

Garten Ein Garten ist ein abge-
grenztes Stlick Land, in dem Pflan-
zen oder Tiere vom Menschen in
Kultur genommen und somit ge-
pflegt (kultiviert) werden. Garten
sind im Gegensatz zu Parks meist
private Flachen. Wer sind die Be-
sitzer:innen? John Locke sagt:
»Die Arbeit seines Kbérpers und
das Werk seiner Hénde sind, so
kdnnen wir sagen, im eigentlichen
Sinne sein Eigentum. Was immer
er also dem Zustand entrickt,
den die Natur vorgesehen und in
dem sie es belassen hat, hat er
mit seiner Arbeit gemischt und
ihm etwas Eigenes hinzugefiigt. Er
hat es somit zu seinem Eigentum
gemacht.” (TTG Il 27, 216 f., John
Locke: Two treatises of Govern-

ment, England, 1689).
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Vegetationsgemeinschaften

(Nicht-)Mensch/Tier/Natur

Vegetationsgemeinschaft be-
schreibt den Typus von Pflanzen-
besténden, die eine sehr ahnliche
Artenzusammensetzung haben.
Sie entsteht, weil sich unter be-
stimmten Standortbedingungen
nur eine spezifische Gruppe von
Pflanzenarten ansiedeln und
halten kann. Die Arten stehen in
Wechselbeziehung zueinander.
Faktoren fiir das Zusammenle-
ben sind das Klima, die gegen-
seitige Unterstiitzung und auch
die Konkurrenz. Andern sich die
Standortfaktoren, gehen die
Pflanzengesellschaften in ande-
re Uber. Dieser Prozess wird als

Sukzession bezeichnet.
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Paradies Das Wort ,,Paradies*
stammt aus dem Alt-Iranischen
und meint ,Umzaunung®. ,Chor-
tos“, von dem sich ,Garten” ab-
leitet, ist indogermanisch und
bezeichnet einen umfriedeten,

behlitenden Ort.

Brennnessel

Der Garten
als Kontrollraum
oder als Bezie-
hungsgemein-
schaft?

widerstandige Praktiken

PATTERNS OF PARADYZE

Zeigerpflanze

Intervention: Brennnesselfeld
Wir bauen einen 7-Meter-Zaun
aus Unkraut. Unkraut: das ,Un-“
hat immer das Potenzial, wider-
standig und wichtig zu sein. Die
Brennnessel und ihre Rhizome
wachsen und entwickeln sich
parallel mit uns und unserem Wis-
sen, vernetzen und verzweigen
sich. Der erste Monat ist vergan-
gen und unser Zaun wachst nicht.
Vielleicht, weil die Brennnessel
nicht von uns zum Zaun-Bau in-

strumentalisiert werden will? Wir

\wissen es nicht.

Patterns of Security
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Zaun Der Zaun kann eine Abgren-
zung zum AufBen bilden oder auch
ein Areal umfrieden. Im Falle des
Gartens schiitzt er einen men-
schengemachten Raum, einen Le-
bensraum, der explizit Menschen
sowie Nicht-Menschen aus- und
einschlieBt. Durch unser Interes-
se an einer Mauer entstand mit
der Eigentiimerin ein Gesprach.
Sie erklarte uns, warum diese
Mauer in DDR-Zeiten entstanden
ist: Sie sollte die Abgase der Tra-
bis und Wartburgs, die die Stral3e
neuerdings hinauffuhren, vom Ku-
chenteller fernhalten.
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Kamele Circus Magic
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»If the Earth is Planet Garden

[Gilles Clément] we should all

>~ begardeners [...J«

Maria Paula Diogo, Ana Simdes, Ana Duarte Rodrigues and
Davide Scarso, Gardens and Human Agency in the
Anthropocene, S.96,.1. 8, First published 2019 by Routledge



Voices:
Victoria Lomasko

Victoria Lomasko war Artist in Residence beim Festival
~Karussell-Zeitgenbssische Perspektiven russischer
Kunst"im Januar 2020. Damals ahnte kaum jemand, dass
das folgende Jahr so bewegt werden wiirde: die Pande-
mie, die Proteste gegen die gefélschte Prasidentschafts-
wahl in Belarus, der Giftanschlag auf Alexej Nawalny.
Johannes Kirsten, Kurator von ,,Karussell”, sprach mit
Victoria Lomasko anlésslich ihres von Januar bis Sommer
2021 regelméBig erschienenen gezeichneten Tagebuchs
(iber die aktuellen Ereignisse.

Wie hast du die Prasidentschaftswahlen in Belarus und die

sich anschlieBenden Proteste wahrgenommen?
Fiir mich ist das Teil eines gro3en Themas. Vor ein paar
Jahren habe ich angefangen, Material fiir ein Buch iber
den postsowjetischen Raum zu sammeln. Wahrend der
Pandemie, als die Revolution in Minsk begann, anderte
ich meine Einstellung zu diesem Buch. Vor der Pande-
mie war es eher von Nostalgie gegenliber der Sowjet-
union getragen. Aber wahrend der Pandemie hatte ich
es auf einmal satt, in diesem Land mit seinem Regime
zu sein undich habe so gut verstanden, was in Belarus
passierte. Auf einmal wusste ich, welche Geschichte
ich erzahlen méchte, die Geschichte von einer kom-
pletten Befreiung von der Sowjetunion, eine endgiilti-
ge Verabschiedung der Sowjetunion! Ich bin dann zur
belarussischen Botschaft in Moskau gefahren. Dort
waren vorwiegend sehr junge Menschen auf einer So-
lidaritatsaktion fur die belarussischen Proteste unter-
wegs. Bei der ganzen Geschichte mit Belarus und auch
mit Nawalny geht es nicht darum, dass Putin ein Dieb
ist und er einen Palast hat und Ljoscha Nawalny ein
Prachtkerl ist, nein-es geht darum, dass ein Generati-
onswechsel stattfindet. Es gibt die sowjetische Genera-
tion, es gibt die postsowjetische Generation und es gibt
eine neue Generation, die Giberhaupt nichts mehr von
der Sowjetunion weif3 und davon auch iberhaupt nichts
mehr wissen will. Sie méchten ein anderes Leben leben
und mit dem sowjetischen Erbe liberhaupt nichts mehr
zu tun haben. Diejenigen, die noch aus der Sowjetunion
kommen, wehren sich mit allen Kraften dagegen.

Du bist nicht nur zur belarussischen Botschaft in Moskau,

sondern auch nach Minsk gefahren, um mit eigenen Au-

gen zu sehen, was passiert. Kannst du von dieser Reise

berichten?
Ich wollte unbedingt nach Minsk fahren. Als ich mich
in den Minibus setzte, sah ich, dass ich der einzige

VICTORIA LOMASKO

Fahrgast war. Der Fahrer sagte, dass niemand mehr
kommen wiirde, denn die Grenzen seien wegen der
Pandemie geschlossen. Niemand werde reingelassen
und weil er unsicher sei, ob meine Arbeitseinladung
wirklich ausreiche, solle ich mich an der Grenze lie-
ber in eine gro3e Reisetasche setzen. Ich war Tag und
Nacht unterwegs, um in Minsk anzukommen.

~Man kann nicht
zeichnen,
wenn immer das
Gefuhl da ist, gleich
einen Schlag
abzubekommen.”
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Dort wurde die Kiinstlerin Nadja Sayapin verhaftet,
eine andere Aktivistin verurteilt und ich war bei der
Gerichtsverhandlung dabei.

Am néachsten Tag bin ich zur Kundgebung aufgebrochen,
wo ich zum ersten Mal gesehen habe, wie Frauen zu-
sammengeschlagen wurden. Das war brutal. Das sah
genauso aus wie dann spater hier in Moskau am 31. Ja-
nuar 2021. Menschen wurden einfach auf den Boden
geschmissen. Einen Teil meiner Zeit habe ich damit zu-
gebracht, mir die Stadt anzuschauen. Ich wollte sehen,
wie sich die Stadt veréndert hat und welche Zeichen der
Partisan:innen noch erhalten geblieben sind (gemeint
sind Zeichen der Opposition, die zahlreichen Graffitis
und weiB3-rot-weiBen Fahnen und Bénder) noch erhalten
geblieben sind. Ich wollte sehen, wie das gewdhnliche
Leben zu einem ungewdhnlichen geworden ist und war-
tete auf diese Gro3demonstration, die immer sonntags
stattfand. Eigentlich passiert alles spontan. Wo sich die
Menschen treffen, wohin sie aufbrechen—-alles passiert
spontan. Die Aktivistin, die mich beherbergt hat, musste
an diesem Tag woanders hin. lhre Schwester, die nichts
mit den Protesten und Kundgebungen zu tun hatte, woll-
te mich dennoch begleiten. Wir hatten Angst. Nichts war
klar. Wenn ich festgenommen werde, werde ich dann
zuriickgeschickt, mit einem Einreiseverbot belegt, oder
werde ich einem Gerichtsverfahren zugefiihrt?
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Ich habe bei Instagram gesehen, dass du auch am ,,Platz
des Wandels* warst (ein von den Demonstrant:innen so
genannter Platz, ein Hof zwischen Wohnhausern, wo auf ein
Trafohduschen ein Graffiti gespriiht wurde, das zu einem
Symbolbild des Protests geworden ist).
Ja, ich bin da gewesen. Ich war auch bei einer Ge-
richtsverhandlung gegen die Organisator:innen der
Streiks. Ich habe viele Zeichnungen gemacht und eine
lokale Zeitung hat Nachrichten publiziert und sie mit
meinen Zeichnungen versehen. Im September 2020
hatten wir eine ganz andere Welt. Gro3e Demonstra-
tionen. Jetzt wissen wir Gberhaupt nicht, welche Zeit
anbrechen wird. Ich glaube aber, dass bestimmte Ver-
anderungen vonstatten gehen werden—nicht nur von
unten, nicht nur, dass Menschen auf die Straf3e gehen.
Es wird auch Veranderungen von oben geben.

':"';‘-I-'?'
Das Interview in voller — avia %
Lénge ist hier zu finden: El g
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GESICHTER

Gesichter in HELLERAU

Elisabeth
Krefta
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Seit wann arbeitest du in HELLERAU und was sind deine

Aufgaben?
Ich arbeite seit der Spielzeit 2018/19 in HELLERAU und
bin Teil des Programmteams.Ich bin eine der ersten
Ansprechpartner:innen fiir Companys und Kiinstler:in-
nen. Wir verfolgen ihre Arbeiten, sehen ihre Stiicke
oder sie haben Anfragen oder schicken uns Konzepte,
die wir dannim Team besprechen und schauen, ob und
wie die Stiicke in den Gesamtkontext einer Spielzeit
passen. Ich kommuniziere mit Kiinstler:innen, gehe
in Vertragsverhandlungen, konzipiere Festivals und
Schwerpunkte gemeinsam mit dem gesamten Pro-
grammteam. Ein wichtiger Teil meiner Arbeit ist auch
der Kontakt zur freien Szene in Dresden. Da bin ich mit
vielen Kinstler:innen verbunden und unterstitze sie
bei ihren Produktionen bei uns am Haus.

Wie sieht ein typischer Tag in HELLERAU aus?
Als erstes bearbeite ich die vielen E-Mails, die auf wun-
dersame Weise liber Nacht in meinem Postfach gelan-
det sind. AuBBerdem habe ich viele Meetings. Mein Job
ist sehr kommunikativ, ich bin immer im Gespréch, sei
es mit dem HELLERAU-Team oder mit Kiinstler:innen.
Wir sprechen dabei zum Beispiel iber inhaltliche The-
men, kiinstlerische Formate, Planungen oder Vertrage.

Wie kommt ein Stiick ins Programm und was ist deine Auf-

gabe dabei?
Es gibt da zwei Moglichkeiten: Bei Urauffiihrungen schi-
cken uns Kinstler:innen ihre Konzepte, die wir gewis-
senhaft lesen. Dann treffen wir uns mitihnen, beispiels-
weise auf einen Kaffee, und sprechen dariiber, wo sie
mit dem Stick hinwollen, wie der Produktionszeitraum
ist usw. Wenn wir uns fiir das Konzept entscheiden,
begleiten wir die Kiinstler:innen und koproduzieren das
Stlick gemeinsam. Wir legen oft einen Premierenzeit-
punkt fest, geben Feedback wahrend der Proben und
bleiben wahrend des gesamten Prozesses in Kontakt.
Darliber hinaus fahren wir als Programmverantwortli-
che auch auf Festivals oder zu einzelnen Vorstellungen
und sehen uns Produktionen an. Wenn uns da etwas
begeistert oder wir denken, das kdnnte gut in die Spiel-

Kunstlerische

zeit oder einen unserer nachsten Schwerpunkte pas-
sen, das sollte das Dresdner Publikum sehen, dann
fragen wir nach einer Aufnahme, sprechen mit dem
Produktionsbiiro und den Kiinstler:innen und bahnen
die Kooperation an.

Wir bekommen sehr viele Anfragen und kénnen leider
nicht alles realisieren. Da gehért das Absagen auch
dazu. Und wir stellen viele Drittmittelantrage zur Fi-
nanzierung des Programms.

Kannst du dich an ein besonders beeindruckendes Erlebnis
erinnern?

Ich finde es schwer, ein einziges Ereignis herauszugrei-
fen. Fiir mich ist die Zusammenarbeit mit allen beson-
ders beeindruckend. Dabei spielt es auch keine Rolle,
ob ich das Stlick, das am Ende herauskommt, nur toll
oder supertoll finde. Es ist einfach schén, wenn man
in guter Zusammenarbeit etwas entstehen lasst und
zur Premiere bringt.

Was magst du besonders an HELLERAU?

Ich mag die Stiicke, die wir spielen, die verschiedenen
Genres, Ansatze und Themen und die Offenheit der
Kunst gegeniber. Hier wird sowohl zeitgendssische
Kunst produziert als auch Diskurse gefiihrt. Das macht
mir Spal und deshalb bin ich in HELLERAU.

' Mitarbeiterin der

IN HELLERAU

Programmleitung
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Neue Raume fur
die Kunst

OSTFLUGEL
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Der Ostfligel am
Festspielhaus
wird wieder zum
Leben erweckt

Von Michael Ernst

Hellerau ist Zukunft. So war die Gartenstadt schlieB3lich mal
angelegt: Harmonischer Lebensraum zur gesunden Entfal-
tung der Menschen im Einklang mit der Natur. Ein wichtiges
Zentrum darin war und ist das 1911 errichtete Festspielhaus
von Heinrich Tessenow. Hier flossen Bildung und Kultur zu-
sammen, wurde kreative Entfaltung geférdert und eine Zeit
lang geradezu gefeiert. Aus diesem Hort der Lebensreform
entstand ein européisches Zentrum der Kinste, ein Treff-
punkt namhafter Vertreter der damaligen Avantgarde.

Bis—ja, bis das Ensemble entweiht und liber Jahrzehn-
te hinweg geradezu missbraucht worden ist. Erst als Po-
lizeischule der deutschen Nazis, dann als Kaserne der
sowjetischen Armee. Was folgte, ist bekannt. Ein Dorn-
roschenschlaf, der beizeiten von hellwachen Enthusiast:in-
nen beendet worden ist, um die Potenziale dieses Areals
nicht verkommen zu lassen. Doch es dauerte bis weit in die
1990er Jahre, ehe das auf der UNESCO-Liste schiitzens-
werter Geb&dude stehende Festspielhaus denkmalgerecht
saniert werden konnte.

Inzwischen hat sich das Publikum an den imposanten An-
blick gewdhnt, wenn es tiber den grof3en Vorhof auf das 2004
gegriindete Européische Zentrum der Kiinste HELLERAU
zustromt. Ein klassischer Giebel und offene Tiiren im Zen-
trum, auf der linken Seite das hiibsche Besucherzentrum
und rechts-eine Ruine. Ein Schandfleck, in dessen marodem
Mauerwerk jedoch ein Schatz verborgen ist, der nun endlich
wieder gehoben werden soll.

Carena Schlewitt, die Intendantin von HELLERAU, freut
sich daher bereits auf den 8. Oktober: ,Dann werden wir eine
Art Grundsteinlegung begehen und der Umbau des Ostflii-
gels beginnt endlich.”

Zukunftsmusik

Der Ostflligel. Bislang diente das einstige Offizierskasino als
Lagerraum, kurzzeitig auch mal fiir Performances sowie als
Gestaltungsflache fiir Street Art. In Zukunft sollen hier eine
Studiobiihne sowie ein Probestudio entstehen, zudem gibt es
Plane fur eine erweiterte Gastronomie (die sowohl Publikum
als auch Beschaftigten und Mitwirkenden zugutekommen
soll) und fiir Residenzapartments fiir die am Festspielhaus
tatigen Géste. Die Landeshauptstadt Dresden und der Frei-
staat Sachsen haben eine langfristige Vereinbarung getrof-
fen, um die urspriingliche Ansicht des Gesamtensembles in
transformierter Form wiederherzustellen.

UMBAU

Mit der Umsetzung des Projekts befasst sich Jens Krau-
Be, dessen Unternehmen Heinle, Wischer und Partner
Freie Architekten bereits mustergiiltig den Campus der
84. Grundschule in Hellerau gestaltet hat. ,Wir haben uns
damals schon mit der Geschichte von Hellerau grindlich
beschaftigt. Danach hat uns diese Ausschreibung natiirlich
ganz besonders gereizt.” Der Dresdner Architekt war sofort
Feuer und Flamme fiir dieses Projekt. ,,Urspriinglich waren
das ja zwei einzelne Hauser. Dass die jetzt wieder der Kultur
dienen sollen, ist uns héchst willkommen.*

Das Architekturbiiro hat die Ausschreibung gewonnen
und wollte unbedingt den rdumlichen Durchbruch des Ost-
fligels wiederherstellen, ohne aber die Geschichte zurlickzu-
drehen, begriindet Jens KrauBBe den Planungsentwurf. Einst
standen zwei separate Hauser an dieser Stelle, dazwischen
gab es den Zugang zum Hof des Festspielgelandes. ,Das
jetzige Gebaude mit seinen zwei Etagenist erstin den 1930er
Jahren entstanden®, sagt KrauBe, ,wenn wir darin jetzt mit
einem groBen 6ffentlichen Foyer einen neuen Eingang schaf-
fen, knlipfen wir damit an die friiheren Ideen an.”

Geplant ist ein dachhoher Raum in der Mitte des langge-
streckten Gebéudes, der sowohl als zusatzlicher Zugang gen
Européisches Zentrum als auch als Verbindungsweg von Gar-
tenstadt zum Festspielhausareal dienen soll. Bedeutungsvoll
ist der Blick bis unter den Giebel: ,,Die denkmalgeschiitzten
Kroher-Binder wollten wir unbedingt sichtbar machen, dafiir
haben wir uns sogar eine Lichtdesignerin geleistet, um diese
besondere Dachkonstruktion in Szene zu setzen®, beschreibt
Jens Krauf3e die kiinftigen Ein- und Ausblicke. Damit werden
geometrisch und grafischimposante Gestaltungsmerkmale
des Hauses erhalten, die einst in Zeiten des Holzmangels von
Ludwig Kroher entwickelt worden sind. Derartige Brettbin-
der sind heutzutage kaum noch vorhanden, jedoch unbedingt
erhaltenswert und sollen daher auch kiinftig sichtbar bleiben.

»Wir bauen, bis das Haus nutzbar ist*

Im Zuge der Dachsanierung ist diese eindrucksvolle Kon-
struktion aufgearbeitet worden, lediglich statisch nicht mehr
haltbare Teile wurden repariert. Dass der Ostfliigel links und
rechts in zwei nahezu identische Hélften gegliedert werden
soll, geht auf eine Idee von Heinle, Wischer und Partner zu-
rlick, erklart Jens KrauBe. ,,Die vorliegenden Rdume erschie-
nen uns zu klein dimensioniert, deswegen haben wir den
Vorschlag entwickelt, das Foyer quasi freizuschneiden.” Eine
transparente Briicke soll die beiden Teile des Baukdrpers
miteinander verbinden und den Mittelgang im Obergeschoss
fortfiihren.

KrauBe fand fiir diesen Entwurf viel Zustimmung und lobt
die intensive Zusammenarbeit mit den unterschiedlichsten
Ansprechpartner:innen. ,,Das war alles super kooperativ, ich
bin sicher, wir bekommen damit fur die vorhandenen finanzi-
ellen Mittel die beste Lésung hin. Gerade bei der Zusammen-
arbeit mit der Denkmalpflege braucht es viel Abstimmung,
denn es geht ja mdglicherweise um ein kiinftiges Weltkultur-
erbe.“ Auch deswegen habe man sich entschlossen, lange
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vor Baubeginn vor Ort ein Muster im MafBstab eins zu eins
anzubringen, um den kiinftigen Eindruck der Fassade den
verantwortlichen Gremien vorzustellen.

,Wenn man als Dresdner Bliro die Chance hat, in Hellerau
zu arbeiten, ist das ein Gllicksfall“, freut sich Jens Krauf3e.
Wir bauen, bis das Haus nutzbar ist, das ist anstrengend,
macht aber viel Spal3, denn alle sind von diesem Projekt
euphorisiert—und mit der Intendantin ist hier ein Wind drin,
der das gesamte Zentrum européisch 6ffnet. Man splirt, die
haben eine Vision! Wir schulden ihnen ein Werk."

Immer wieder staunt der Architekt Giber die Modernitat
von Hellerau und Uber die historisch bedeutsamen Wege,
die man damals beschritten hat. ,Das waren damals gut
durchdachte Entwiirfe, dariiber kann man nur staunen. Was
seinerzeit in nur einem Jahr gebaut worden ist, schaffen
wir heute mit all unseren 3D-Entwiirfen und Vorfertigungen
nicht. Das war schon sehr pragmatisch, da kann man nur
lernen.”

Wiederherstellung der alten architektonischen Achse
Ohne eine griindliche Abstimmung sowohl mit den kiinf-
tigen Nutzern als auch mit diversen Amtern kénnte das
avancierte Projekt natiirlich nicht umgesetzt werden. Als
eine Art Verbindungsglied fungiert da das Amt fiir Hoch-
bau und Immobilienverwaltung der Landeshauptstadt
Dresden, dessen Aufgaben Romy Eichler so umreif3t: ,Wir
setzen uns mit allen 6ffentlichen Gebauden der Stadt aus-
einander, gehen strategisch an die zu erarbeitende Aufga-
benstellung heran und schauen uns die Objekte moglichst
inihrer Gesamtheit an. Das kann dann auch schon mal, wie
hier in Hellerau, ein ganzes Areal sein. Wenn der Nutzer
seinen Bedarfbei uns anmeldet, ermitteln wir die bauliche
und finanzielle Machbarkeit. Beim Ostflliigel als dem letz-
ten ungenutzten und noch nicht hergerichteten Gebéude
im Areal des Festspielhauses handelt es sich nattrlich um
ein herausragendes und vielschichtiges Projekt.”

Zwar sei nicht jedes 6ffentliche Gebaude denkmalge-
schitzt, aber wenn das der Fall ist, miissen sich die In-
stitutionen mit der Denkmalpflege auf kommunaler und
Landesebene intensiv abstimmen. Grundlage fiir die
Vergabe des Bauauftrages des Ostflligels war ein soge-
nanntes VgV-Verfahren. Fir dieses 6ffentliche Vergabe-
verfahren gab es mehrere Bewerbungen. Den Zuschlag
hat das Dresdner Blro der Architekten Heinle, Wischer
und Partner erhalten.

Als Bauherrenvertreterin wolle sie die Idee hinter den
Vorschlagen verstehen. Grundlage fiir die Planer sei ein
Raumprogramm, fiir das jeweils konkrete Losungen zu
erarbeiten sind, die dann kostenmafBig untersetzt werden
missen. ,Da steht alsoimmer die Frage, ob das realistisch
ist. Bei diesem herausragenden Bau war als Pramisse klar,
dass die alte architektonische Achse wiederhergestellt
werden soll. Aber dann wollten wir auch die Kreativitat
des Planers herauskitzeln und sehen, wie er etwa mit der
kiinftigen Studioblihne umgehen wird.”

OSTFLUGEL

-Wir wollen mehr
denn je ein Haus fir
die Kunstler:innen
und fiir das Publikum
sein.”
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Baustart als Meilenstein

Inzwischen sei das Projekt final vom Dresdner Stadtrat unter-
stiitzt. Ein erster Schritt also ist gedeckt, ein groBer Schritt, an
dessen Ende eine voll nutzbare Studioblhne, ein Probestudio,
ein Foyer, Residenzapartments sowie ein Restaurant stehen
sollen. ,Alles, was baulich nicht nachgeriistet werden muss,
ist dann fertig", sichert Romy Eichler zu, ,also auch die Resi-
denzraume, nur deren Ausstattung sowie die Bestuhlung und
die Bihnentechnik noch nicht.”

Fiir diese Folgeschritte und auch fiir die Umgestaltung des
Vorplatzes-Landschaftsarchitekt:innen schwelgen bereits in
Tessenows Gedanken und denken an die einstigen Brunnen
vorm Haus - steht aktuell noch kein Budget zur Verfiigung.
Der Wert des Ortes ist jedoch in den bewilligten funf Millio-
nen Euro aus dem Bund-Lander-Programm Stédtebaulicher
Denkmalschutz zuziiglich weiterer zwei Millionen Euro aus dem
sogenannten PMO-Vermdgen (von Parteien und Massenorgani-
sationen der DDR) augenscheinlich, so Romy Eichler, fiir die der
Baustart am 4. Oktober jetzt schon als ,Meilensteintermin® gilt.

Im Dresdner Amt fiir Kultur und Denkmalschutz wird das
nicht anderes gesehen, Amtsleiter Dr. David Klein begrif3t
die Sanierung des Ostfligels: ,Sie stellt zum einen das ge-
samte Geb&udeensemble in seiner heterogenen Geschichte
wieder her und macht es erneut erlebbar, und zum anderen
verbessert sie deutlich die Arbeitsbedingungen des Euro-
paischen Zentrums der Kiinste HELLERAU. Uber 15 Jahre
nach Wiedererdffnung des Festspielhauses ist dies ein wei-
terer Meilenstein fiir dieses herausragende Kulturdenkmal.
Fir die Dresdner Kultur und insbesondere die Performing
Arts steigen durch das geplante Residenzzentrum die Mog-
lichkeiten, internationale Positionen in Dresden zu erleben,
sich mit Kiinstler:innen aus aller Welt auseinanderzusetzen
und gemeinsam zu arbeiten.” David Klein sieht darin einen
wesentlichen Beitrag zu den Zielen des Dresdner Kultur-
entwicklungsplanes: ,International zu agieren, Exzellenz und
Experiment zu férdern und Zeitgenossenschaft in den Kiinsten
zu leben.”

Auch Markus Franke, Abteilungsleiter Kunst im Séchsi-
schen Staatsministerium fir Wissenschaft, Kultur und Tou-
rismus, sieht im Bau groBe Perspektiven: ,Die MalBnahmen
sind ein Bekenntnis der Landeshauptstadt zu dem einfluss-
reichen kulturellen Ort und zum Erhalt dieses einmaligen
Bau-Ensembles, das eine steingewordene, fortschrittliche Idee
ist.“ Als Mitglied im Vorstand der Kulturstiftung ist Markus
Franke davon liberzeugt, dass ,die Bauarbeiten in der Nach-
barschaft zu unserer Kulturstiftung ein gutes Zeichen fiir die
Lebendigkeit von Hellerau sind, das auch Spielort der Dresden
Frankfurt Dance Company ist, die wir als Freistaat Sachsen
mit tragen.”

Mit der Umgestaltung des Ostfliigels werde mehr Raum
fiir das geschaffen, was Hellerau ausmache und was schon
vor Gber 100 Jahren Sachsen bereichert habe: ,Uber den Tag
und Tellerrand hinaus zu denken, die sozialen Fragen und die
gesellschaftlichen Entwicklungen lokal wie global mit kiinstle-
rischen Mitteln zu reflektieren und sich mit der Welt auBBerhalb

UMBAU

Sachsens zu vernetzen. Dafiir braucht es eine Infrastruktur,
die nun in Hellerau ausgebaut wird und damit dem so wirksa-
men wie erfolgreichen Europaischen Zentrum der Kiinste einen
weiteren, wichtigen Impuls und Gestaltungsspielraum gibt.
Das ist fiir die Kulturstadt Dresden genauso gewinnbringend
wie es eine wichtige Landmarke im Profil des Kulturlandes
Sachsen starkt.”

Intendantin Carena Schlewitt freut sich, der Idee von HEL-
LERAU als einem lebendigen Produktionshaus deutlich naher zu
kommen und dem Spielbetrieb in Festspielhaus und Studiobiih-
ne neue Strukturen geben zu konnen: ,Wir wollen mehr denn
je ein Haus fiir die Kiinstler:innen und fiir das Publikum sein.”
HELLERAU hat viel Potenzial fiir die Zukunft.
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Blindnis intfernationaler
Produktionshauser

PY PACT Zollverein
Essen

o FFT
P Diisseldorf

tanzhaus nrw
Diisseldorf

Claiming Common Spaces IV und V

Das Biindnis internationaler Produktionshauser fiihrt in der
Spielzeit 2021/22 die programmatische Veranstaltungsrei-

he ,,Claiming Common Spaces"” (CCS) weiter. Im Fokus jeder
Ausgabe steht ein ausgewahlter Aspekt der gemeinsamen
Themenschwerpunkte. Die vierte Ausgabe ist flir Januar 2022
im Mousonturm Frankfurt am Main geplant und widmet sich
unter dem Arbeitstitel ,,Zukunft der Internationalitat” den
Beziehungen und Wechselwirkungen zwischen Internatio-
nalitdt und Diversitat urbaner Gesellschaften. Vor diesem
Hintergrund sollen auch akfuelle Debatten zu idenftitats-
politischen Fragen und postkolonialer Theorie aufgegriffen
werden. Ko-verantwortlich fiir das Programm dieser Ausgabe
ist das HAU Hebbel am Ufer.

www.produktionshaeuser.de

PY Kampnagel
Hamburg

HAU Hebbel am Ufer PY

HELLERAU — Europaisches
Zentrum der Kiinste @

Kiinstlerhaus
® Mousonturm
Frankfurt am Main

A

Berlin

Dresden

Die flinfte Ausgabe im Juli 2022 verbindet unter der themati-
schen Setzung von ,Nachhaltigkeit und neue Okologie” PACT
Zollverein in Essen mit HELLERAU. Bei CCSV geht es um die
drangende Notwendigkeit einer neuen politischen Okologie in
der Kunst und die daraus folgenden kiinstlerischen Vorschla-
ge. Wie kann Kunst einen aktfiven Beifrag zu einem verander-
ten Handeln und Denken leisten? Wie kann ein neues Fiir- und
Miteinander an der Schnittstelle unterschiedlicher Diszip-
linen, Wissensformen und zivilgesellschaftlicher Strategien
entwickelt werden? In einem mehrmonatigen Arbeitsprozess
widmen sich Kiinstler:innen und Akteur:innen aus dem Feld
Nachhaltigkeit diesen und weiteren Fragen.

Gefordert von:

@ Die Beauftragte der Bundesregierung
fir Kultur und Medien

Produktions
=———=nhauser

Werden Sie Freund:in
und unterstutzen,

begleiten und erleben
Sie HELLERAU!

Mit einer Mitgliedschaft im Freundeskreis HELLERAU e V.
gehen Sie eine Beziehung mit HELLERAU — Européaisches
Zentrum der Kunste ein, aber vor allem mit den Menschen,
die mit diesem Haus verbunden sind: mit Kiinstler:iinnen
aus nah und fern, mit Freund:innen des Freundeskreises,
mit Besucher:innen und mit dem Team von HELLERAU.
Mit einer Mitgliedschaft im Freundeskreis HELLERAU e V.
unterstitzen Sie HELLERAU finanziell. Die Jahresbeitrage
kommen ausschlieBlich kiinstlerischen Projekten oder
kulturellen Initiativen und Aktionen zugute.

Uber die Verwendung werden die Freund:innen von der
kiinstlerischen Leitung informiert. Mit Inrem Engagement
fur HELLERAU —-diesem fur Dresden und weit dartiber
hinaus so besonderen Ort —-tragen Sie zur weiteren
Verankerung von HELLERAU in der Dresdner Stadt-
gesellschaft bei und unterstttzen die weitere Entwicklung
des Festspielgelandes.

Eine Mitgliedschaft im Freundeskreis HELLERAU e.V.
bedeutet vor allem viele Entdeckungen und Freude an
den Kinsten!

Freundeskreis
HELLERAU

Als Freund:in von HELLERAU e.V.

*

werden Sie personlich tiber
Programmbhighlights informiert,
erhalten Sie Einladungen
zum Spielzeitstart und zu
Festivaleréffnungen,

sind Sie zu ausgewahlten
Proben, Showings und
Kunstler:innengesprachen
eingeladen,

koénnen Sie auf Einladung
von HELLERAU einmal im
Jahr eine ausgewéahlte
Vorstellung kostenfrei allein
oder zu zweit besuchen,
erhalten Sie Fihrungen
durchs Haus —vom Dach
bis in den Keller,

werden Sie zum Sommerfest
im Kulturgarten HELLERAU
eingeladen,

koénnen Sie an der alljahrli-
chen Kulturreise in eine
andere Stadt teilnehmen.

Mitgliedsbeitriage

ErmaBigungsberechtigte: ab
Einzelmitgliedschaft: ab
Paarmitgliedschaft: ab
Firmen-& Férdermitgliedschaft: ab

Let’s be friends!

Vorstand: Oswald van de Loo (Vorsitzender),
Valerie Eckl, André Rogge, Fanny Francke,
Willi Zérgiebel, Jorg Roder

Kontakt tiber Valerie Eckl:
freundeskreis-hellerau@web.de

www.hellerau.org/freundeskreis




Weltoffenes Dresden

+*\WNoD

Wir sind als Dresdner Kulturinstituti- Wir verpflichten uns mit Kunst und
onen Teil der Zivilgesellschaft. Kultur dafiir einzustehen.

Wir brauchen ein demokratisches
Umfeld - ein weltoffenes Dresden.

Wir zeigen gemeinsam Haltung fiir

Vielfalt, Solidaritat und Respekt. weltoffenesdresden.com

EIN WIRKLICH AUSSER-
GCEWOHNLICHES
THERTERERLEBNIS.

... so eine Theaterkritik zur Premiere von GUNDERMANN: ALLE ODER KEINER — eine Revue iiber Helden,
Gras und Kohle von Tom Kiihnel. Von der Urauftithrung bis zum Klassiker bietet das Staatsschauspiel Dresden
Theater auf héchstem Niveau in einer Vielzahl unterschiedlicher Regiehandschriften. Welche Highlights Sie in der
Spielzeit 2021/2022 am Staatsschauspiel Dresden erleben kénnen, erfahren Sie in unserem Spielzeitheft und unter

www.staatsschauspiel-dresden.de

Wir freuen uns auf Sie!

STAATSSCHAUSPIEL
DRESDEN

DEUTSCHES

HYGIENE-MUSEUM
DRESDEN

www.dhmd.de

NORMA

Vincenzo Bellini — ML: Gaetano d'Espinosa/|: Peter Konwitschny
2. Oktober 2021

DON CARLO

Giuseppe Verdi — ML: Ivan RepuS$i¢/I: Vera Nemirova
22. Oktober 2021

— LA CENERENTOLA
Q) Gioachino Rossini — ML: Alessandro De Marchi/l: Damiano Michieletto PN
6. November 2021 / h
Q‘ DIE ANDERE FRAU
o (URAUFFUHRUNG)
;_4 Torsten Rasch — ML: Michael Wendeberg/Il: Immo Karamian
22. Januar 2022 //
i /
L AIDA
Q‘ Giuseppe Verdi — ML: Christian Thielemann/|: Kdtharina Thalbach
5. Marz 2022 )
E MADAMA BUTTERFLY
Giacomo Puccini = ML: Omer ng/r/We\It)er’/\: Amon Miyamoto
q) 2. Appif 2022
N RUSALKA
Antonin Dvofak< ML: Joana Mallwitz/1: Christof Loy
g 7. Mai 2022
DIE NASE
Dm!,t,n"S'chostakownsch — ML: Petr Popelka/l: Peter Konwitschny
2. Juli 2022

\

A COLLECTION OF
SHORT STORIES
(BALLETT)

C: William Forsythe/Aaron S. Watk\n/Day],d"ﬁéwsom/
Jorma Elo/Nicholas Palmguist
15. Oktober 202+

PEER GYNT
(BALLETT)

C: Joh’,@n"l'ngcr — ML: Thomas Herzog
5. Juni 2022

Dl E KAHLE SANGERIN

Luciano Chailly = ML: Pietro Borgonovo/I: Barbora Hordkova
14. Januar 2022

BLUES BROTHERS
ML: Max Renne/l: Manfred Weil§
8. April 2022

INTO THE WOODS /
AB IN DEN WALD
Stephen Sondheim — ML: Max Renne/l: Manfred Wei§
21. Mai 2022
DREI MIESE, FIESE KERLE
Zad Moultaka — ML: Illya Ram/I: Annika Nitsch
15. Oktober 2021

WEISSE ROSE

Udo Zimmermann — ML: Johannes Wulff-Woesten/I: Stephan Grogler

11. Mérz 2022

~
Anderungen vorbehalten. ‘
Aktuelle Informationen zum Spielplan
finden Sie auf semperoper.de

UapPsal(g

Semperoper
Dresden



HELLERAU-Team 2021/2022

Carena Schlewitt Intendantin

Judith Hellmann Kiinstlerische Referentin der Intendanz
Martin Heering Kaufmannische Direktion

Sibylle Keller Assistenz der Kaufm. Direktion

Moritz Lobeck Programmleitung Musik/Medien

André Schallenberg Programmleitung Theater/Tanz
Elisabeth Krefta Kiinstlerische Mitarbeit

Rosa Miiller Residenzprogramm

Saskia Ottis Kiinstlerische Mitarbeit

Frank GeiBler Programmreferent

Tobias Steiner, Christoph Bovermann TANZPAKT Dresden
Paula Oevermann EU-Projekt Moving Borders

Henriette Roth, Mareen Friedrich Kommunikation
Christopher Utpadel Audience Development

Isabelle Zschomitzsch Referentin Kiinstlerischer Betrieb
Andreas Lorenz, Dana Bondartschuk,

Henryk Bastian Produktionsbiiro

Friedemann Heinrich, Katrin Meinig Finanzen

Susanna Rentsch Vertrige

Sandra Griiner Personal

Kai Kaden Technische Leitung

Tobias Blasberg Bau- und Biihnenplanung

Helge Petzold Tonmeister

Falk Dittrich Beleuchtungsmeister

Peter R. Fiebig Bihnenhandwerker

Patrick Lauckner Biihnenmeister

Jakob Schneider Fachkraft fiir Veranstaltungstechnik
N.N. Hausinspektor:in

Christine Reich, Katharina Lengert Besucherservice,
Ticketing und Fiihrungen i.A. Deutscher Werkbund

Marc Kornexl, Tizian Liebezeit,

Moritz Arndt, Rene Miiller Auszubildende zur

Fachkraft fiir Veranstaltungstechnik

Leticia Zepeda-Girard Dt.-Franz. Freiwilligendienst Kultur
Charlotte Schicketanz, Charlotte Vieweg, Kilian Ritter
FSJ Kultur
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Das HELLERAU-Magazin erscheint zweimal jahrlich (Ja-
nuar und September). Auf Wunsch senden wir Ihnen das
HELLERAU-Magazin gern kostenlos zu. Bitte schreiben Sie
uns daflir eine Mail an presse®@hellerau.org.

Stand: Juli 2021, Ander‘ungen vorbehalten.

Projektférderungen und Partner:innen

HELLERAU -Europaisches Zentrum der Kiinste (Dresden) ist
neben FFT Forum Freies Theater Diisseldorf, HAU Hebbel am
Ufer Berlin, Kampnagel Hamburg, Kiinstlerhaus Mousonturm
Frankfurt am Main, PACT Zollverein Essen und tanzhaus nrw
Disseldorf Mitglied im Blindnis internationaler Produktions-
hauser, geférdert von der Beauftragten der Bundesregie-
rung far Kultur und Medien.

Produktions U et
=——=hauser

SACHSEN
HELLERAU-Europaisches Zentrum der Kiinste als Kultureinrichtung der

"
A — Landeshauptstadt Dresden (Kulturraum) wird mitfinanziert durch Steuermittel
A wm auf der Grundlage des vom Séachsischen Landtag beschlossenen Haushaltes.
|
-
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BUNDES Sachsen W w  cesvom Sichsischen Landtag
\ B - beschlossenen Haushaltes.
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Media

Judische Musik- und
Theaterwoche Dresden

DRESDEN

1y

Tickets

T+49 351264 62 46

ticket@hellerau.org

www.hellerau.org

sowie an zahlreichen weiteren Vorverkaufsstellen

Besucherzentrum

HELLERAU -Européaisches Zentrum der Kiinste
im Seitengebdude West
Karl-Liebknecht-StraBe 56, 01109 Dresden

Mo - Sa/Feiertage 11-18 Uhr
S0(01.05.-31.10.) 13-18 Uhr

Abendkasse
T +49 351264 62 44
offnet zwei Stunden vor Veranstaltungsbeginn

HELLERAU Card

Mit der HELLERAU Card fiir 25 €, ermaBigt 15 €, kosten
ein Jahr lang alle Vorstellungen (auBer Sondervorstel-
lungen) auf allen Blihnen von HELLERAU die Halfte. Sie
erhalten die HELLERAU Card in unserem Besucher-
zentrum oder Sie bestellen sie auf www.hellerau.org.

Doppelpack

Beim Besuch von zwei Veranstaltungen an einem Abend
erhalten Sie 50 % ErmaBigung auf die gekennzeichnete
Veranstaltung. Dieser Service ist nur an der Abend-
kasse oder im Besucherzentrum HELLERAU buchbar.

HELLERAU-Specials

Als Gruppe nach HELLERAU

Ob als Familie, Freundeskreis oder Schiiler:innengruppe
—-besuchen Sie unsere Veranstaltungen mit einem Gruppen-
ticket. Mehr Infos unter: www.hellerau.org/vorverkauf

Nie wieder etwas verpassen!

Lassen Sie sich das Monatsprogramm bequem und
kostenfrei per Post nach Hause senden.

Eine kurze E-Mail an leporello@hellerau.org geniigt.

HELLERAU 360°
Besuchen Sie uns unter www.dresden360.com und spazieren
Sie virtuell durch das Haus und die verschiedenen Sale.

Fithrungen durch das Festspielhaus

Jeden Freitag 14:00 Uhr.

Preis: 6/4 €

Zusatzliche Fiihrungen flir Gruppen ab 15 Personen sowie
gesonderte Fihrungen (deutsch oder englisch) sind nach
Vereinbarung méglich.

Auf Wunsch bietet der Deutsche Werkbund Sachsen auch
Fihrungen durch die Gartenstadt Hellerau an. Melden Sie
sich dazu bitte in unserem Besucherzentrum.

SERVICE

Anmeldung:

Deutscher Werkbund Sachsen e.V.
fuehrungen-sachsen@deutscher-werkbund.de
T+49 351264 62 46

Freundeskreis Hellerau e.V.

Als Mitglied im Freundeskreis unterstitzen, begleiten und
erleben Sie HELLERAU.

Kontakt: freundeskreis-hellerau@web.de

Weitere Informationen: www.hellerau.org/freundeskreis

Gastronomie im Festspielhaus

Die Pastamanufaktur ist nicht mehr in HELLERAU. Uber die
kulinarische Nachfolge halten wir Sie auf dem Laufenen. Fiir
Snacks und Getranke vor und nach den Veranstaltungen ist
bis dahin gesorgt.

ErmaBigungen

ErmaBigungen fuir Kinder, Schiler:innen, Studierende, Auszu-
bildende, Freiwillige im Sozialen Jahr, im Bundesfreiwilligen-
dienst bzw. freiwilligen Wehrdienst, Arbeitslose und Empfén-
ger:innen von Leistungen nach SGBII und XIlI, Inhaber:innen
des Dresden Passes, Ehrenamtspass-Inhaber:innen, Men-
schen, die zum anspruchsberechtigten Personenkreis gemaf
§1 Asylbewerberleistungsgesetz gehdren, sowie Schwerst-
behinderte ab 80 Prozent(GdB) und deren Begleitperson.
Empfénger:innen von Leistungen nach SGB Il und XII sowie §1
Asylbewerberleistungsgesetz erhalten bei ausgewahlten Ver-
anstaltungen freien Eintritt. Gliltige Berechtigungsnachweise
sind erforderlich. Inhaber:innen der ,,Dresden Card“ erhalten
20 Prozent ErméaBigung auf den jeweiligen Kassenpreis (nur
Tages- und Abendkasse, kein Vorverkauf).

Das Vorderhauspersonal der POWER PERSONEN-OBJEKT-
WERKSCHUTZ GMBH begleitet die Veranstaltungen von
HELLERAU -Europaisches Zentrum der Kiinste sicher und
kompetent und steht Ihnen bei allen Fragen sehr gern zur
Verfligung.

Infos iiber coronabedingte Anderungen finden Sie
unter www.hellerau.org/corona

Bildnachweis

Titel/S.15 Gob Squad, Foto: Garrett Davis/Capture Imaging
S.2M. Odbayar Batsuuri, u. Franz Ehrenberg; S.3 0. Benjamin
Schindler, M. Nora Otte, u. Caroline Beach; S. 4 o. Chell Young,
M. Fang Yun Lo, u. Barbara Lubich; 8.5 o. Cindy Hammer, M.
Lotte Mueller, u. Alexander Miller; S.6 o. Katja Erfurth, M.
Theresa Jacobs, u. Heike Hennig; S.13/14 Dorothea Tuch;
S.16/17 Susanne Kennedy und Markus Selg, ORACLE (2020);
Fotos: Judith Buss; S.18/19 KTV, Dimitri de Perrot/archphot,
ArtesMobiles S.21 K TV; S.22/23 The Norwegian Opra; S. 24
Ina Aydogan; S. 26 Mila Teshaieva; S. 27 Barbara Lubich; S.28
Jovana Reisinger; S.32/33 Victoria Lomasko; S.34 Stephan
Floss; S.36-38 Visualisierungen Heinle, Wischer und Partner;
S.39 Stephan Floss
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Ausblic

12.09.2021
Spielzeitfest zum Tag des
offenen Denkmals

22.09.-03.10.2021
TANZPAKT Dresden
Dancing About

10 Premieren von Miller/de’
Nobili, Anima(l)[us]/Rosalind
Masson, Caroline Beach,
go plastic company, hen-
nig & colleagues, Irina Pauls,
Katja Erfurth, Lotte Mueller,
Polymer DMT/Fang Yun Lo,
situation productions

07.-10.10.2021

Portrat

Reut Shemesh (IL/DE)

im Rahmen der Jidischen
Musik- und Theaterwoche

14.-16.10.2021
Floralia Hybrid
Magdalena Weniger/
KOMA (DE)

15./16.10.2021
1984: Back to No Future
Gob Squad (DE/GB)

22.-31.10.2021
HYBRID PLAY 22D
#RealityCheck

02.-07.11.2021
TONLAGEN-30. Dresdner
Tage der zeitgendssischen

Musik D

10./11.11.2021
(Somewhere) Beyond
the Cherry Trees
Prodromos Tsinikoris
(GR/DE)

13./14.11.2021

Fast Forward-Euro-
paisches Festival

fiir junge Regie

Ein Festival des Staatsschau-
spiels Dresden

19./20.11.2021
Chotto Xenos
Akram Khan Company (GB)

19./20.11.2021
Wanaset Yodit
Laila Soliman (EG)

26./27.11.2021
Hexploitation
She She Pop (DE)

27./28.11.2021
Learning Feminism
from Rwanda

Flinn Works und Kiinstler:innen

aus Ruanda (DE, RW)

September 2021-
Januar 2022

03./04.12.2021

Folk Fiction

Sebastian Weber Dance
Company (DE)

06.-19.12.2021
Dresden Frankfurt Dance
Company (DE)

17.-19.12.2021

Post Ironical Mustache
Charles Washington/
Pinkmetalpetal Produc-
tions (GB/DE)

11./12.01.2022
Isadora Duncan
Jérome Bel (FR)

14./15.01.2022
Uber die Mauer
Arila Siegert (DE)

16.01.2022

Im Umbruch

Ein Film von
Barbara Lubich (DE)

21.-23.01.2022
Happy New Ear

Das vollstédndige Programm
unter www.hellerau.org



